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RETRATOS DO FEMININO: ANALISE DA IMAGEM PARADA

Female Portraits: still image analysis
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Resumo: Neste artigo, a partir do procedimento de analise protocolar para imagens parada, analisam-se trés pinturas, com
destaque para os figurinos femininos que aportam as suas usudrias uma identidade “feminina” em que se reproduz o ideal
de uma época. Para tanto, foram selecionadas as obras Dama com Arminho, A Liberdade Guiando o Povo e Las Dos Fridas,
que tiveram os constituintes do vestuario (forma, cor, material, composi¢do ¢ gestualidade) analisados pelos sentidos
denotativo e conotativo, a partir das orientagdes presentes os trabalhos de Joly (1994), Penn (2002) e Miranda ¢ Maciel
(2009).

Palavras chave: Imagem parada; Feminino; Conotagao.

Abstract: Based on the protocol of analysis procedure for still images, this project has the objective to study three paintings,
highlighting the female costumes that provide to their clientes a “feminine” identity in which the ideal of a time is
reproduced. For this, the works of Lady With Ermine, Libertty Leading The People and The Two Fridas were selected,
which had the constituents of clothing (shape, color, material, composition and gesture) investigated by the denotative and
connotative meanings, based on the present guidelines in the works of Joly (1994), Penn (2002) and Miranda and Maciel
(2009).

Keywords: Still image; Feminine; Connotation.

Introducao

Os trabalhos de pesquisa que desenvolvemos referentes aos estudos da imagem parada, que € o tema deste
artigo, partiram do arcabougo teorico e metodoldgico de M. Joly (1994); a partir dele, foram desenvolvidas outras
leituras para a formacao de um conceito sobre “imagem”, e ai o sentido polissémico do termo nos orientou para
caminhos ou campos diversos: do imaginario a textualizacdo do visual; da figura as imagens sensoriais € aos
simulacros (e simulagdes).

De Joly a Platdo, nos percursos emaranhados percorridos, destaca-se, para todos os campos, a importancia
da “imagem” como recurso comunicativo. No nosso caso, a imagem a que nos referimos ¢ a da comunicagao nao
verbal, da linguagem visual, da representa¢dao pictoérica do mundo, de um lado, e, de outro, do figurino (da
vestimenta). Seguindo as orientagdes da semidtica peirceana, Joly explicita, em seu livro Introdugdo a analise da

imagem (1994), que a “imagem” ¢ a representagdo de um objeto, mas um artefato comunicativo secundario,

! Graduado em Design pela Universidade Federal de Pernambuco.
2 Professor titular no Ndcleo de Design e Comunicagéo da Universidade Federal de Pernambuco: Campus Agreste.
% Graduado em Design pela Universidade Federal de Pernambuco


mailto:machadomartins@yahoo.com.br
mailto:thiago.estevao@ufpe.br

5 i CONGRESSO DE INICIACAO r f6rum das o0
e ECIENTIFICA EM DESIGN E MODA 18°F° Q, *1 accolde.de wicdd obepem

— i ——

considerando que ¢ originario do objeto que ela representa. Em outros campos de viés de estudos da semidtica, a
imagem ¢ considerada um texto, um texto visual que tem, como signo, um significante apreendido a partir de
categorias relacionais (cromatica, topologica, eidética e matéricas/de texturas) que expressam um significado
(Castilho e Martins, 2005).

Nos estudos desenvolvidos, foram necessarios os esclarecimentos referentes a dois tipos de manifestagao
ou textualizacdo das imagens: ou se tem a imagem parada, a da pintura, por exemplo, ou se tem a imagem em
movimento, a do audiovisual, por exemplo. A depender do quadro teérico que orienta a leitura de imagens, ha

procedimentos protocolares que servem para a analise de um tipo, mas nao necessariamente para o outro tipo.

As imagens paradas

Os casos analisados neste trabalho referem-se as imagens paradas e, por sua vez, seguem as orientagdes
metodoldgicas propostas por G. Penn (2002) e se particularizam na leitura e interpretacdo da construcao de sentido
do vestuario, do figurino. Assim, partimos da escolha do material, etapa prevista na metodologia adotada, ¢
seguimos para a identificagdo e separagao das informagdes das imagens em topicos (neste ponto, recorremos aos
trabalhos de andlises propostos por Maciel e Miranda [2009]): forma, cor, material, composi¢do e gestualidade,
sendo que cada um desses constituintes passa pelo crivo de uma leitura denotativa (literal, mais descritiva) e uma
leitura conotativa (ndo literal, mais interpretativa), ambas a partir do contexto que integra o constituinte em
questao, ou seja, no espaco que ele aparece € como aparece.

Os significados dos elementos da discretizacao foram também pesquisados em autores/as diversos. Deles,
destacam-se os seguintes conceitos adotados para este trabalho em particular: a) da forma sdo apreendidos os
aspectos topologicos da vestimenta (do vestuario, do figurino, compreendido como “[...] roupa, a maquiagem, os
aderecgos utilizados no espaco corporeo [...]”°, conforme descreve Del-Vechio (2015), o figurino € a expressao
vestimentar da personagem), que, por sua vez, “re”’desenham a forma do corpo vestido; seus constituintes sdo o
corte, a modelagem, o volume, a silhueta, o caimento e a estrutura; b) cor ¢ o elemento cromatico estético
perceptivel por meio da visdo; € um elemento plastico ao qual sao atribuidos significados diversos, mais ou menos
perduraveis no tempo e nas diferentes sociedades (o branco, por exemplo, que expressa simbolicamente a paz, a
pureza, etc., pode, em outras culturas, expressar o luto); ¢) o material € o instrumento/recurso com que sao
produzidas as pecas do vestudrio, com destaque, no momento da andlise, para a combinagao de seus elementos e
como eles ativam o sensorial do corpo que o veste — um algoddo e um linho, por exemplo, sdo diferentes na
composi¢do, na brilhosidade, produzem diferentes efeitos de caimento e combinagdes diversas com a pele que os
veste; d) na composi¢do, consideram-se as diversas maneiras de as pegas integrantes do vestuario/figurino se

combinarem; as diferentes pecas devem ser observadas individualmente e, depois, uma em relagdo a outra, porque
2
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isso corrobora com diferentes producdes de sentido — o mesmo se d4, em outro nivel, com uma roupa a mostra
num manequim estatico e, por outro lado, a mesma roupa vestindo um corpo “vivo”, em movimento: sdo criados
efeitos diferentes do contato do suporte-corpo e a roupa; por fim, ) a apreensao da gestualidade se da a partir das
identificacao das expressoes corporais representadas € como ela se constréi em fungdo do vestuario sobre o corpo,

porque, juntos, formam uma expressdo comunicacional unica.

A construcao do corpus de analise

Os aspectos apresentados no item anterior sdo os que orientam as analises das imagens paradas que
seguem. A saber: pinturas que apresentam a possibilidade de ser apreendida diferentes “identidades” do feminino,
expresso na figura da mulher, em épocas distintas: Renascimento, Romantismo e Modernismo. A escolha se deu
pelo fato de que o primeiro recorte refere-se ao ressurgimento, ao alvorecer de uma nova era, que por sua
producdo, debruca-se sobre as referéncias do Classicismo, e a figura feminina, no periodo, passa a disfrutar de
“certa liberdade” (Gombrich, 2013; Cosgrave, 2012), embora o seu vestuario fosse ainda bastante rigido,
composto por pecas pesadas, com muitas estruturas internas. Ja o segundo periodo foi selecionado porque marcou
profundas transformagdes sociais, fruto das revolugdes que estabeleceram novas regras, retomando, no vestudrio,
inspiragdes ligadas a Grécia antiga (Cosgrave, 2012); assim, o figurino feminino tinha uma marcagao abaixo do
busto, com tecidos leves e cores claras (Laver, 1989). Por fim, o que denominamos Modernismo (com o recorte
da década de 1930 do entreguerras) foi selecionado pelos avangos tecnologicos que passaram a fazer parte da vida
cotidiana, e o fendmeno da moda, atrelado a vazao que deveria dar a produgdo de vestudrio, passou a alimentar e

a sustentar o sistema capitalista, integrando o consumo de massa.

Resultado das analises

Embora o procedimento protocolar oriente para que as analises sejam apresentadas com as categorias
discretizadas em denotacdo e conotacdo em forma de tabelas, ele prevé também a apresentacao delas por meio de
“relatorios”, ou seja, sua apresentacdo pode ganhar forma pela explicitacdo e descricao discursivas — sendo esta
a nossa op¢ao, dado o curto espago previsto na escrita deste artigo, que, inclusive, se pauta apenas nos elementos
conotativos apreendidos no conjunto das obras.

Na imagem andrégena da Dama com Arminho (figura 1), a leitura conotativa da forma da destaque a
quantidade de volume dos tecidos que escondem as formas do corpo e sugerem recato, pudor e delicadeza. O
decote, no entanto, ¢ um dos poucos pontos visiveis do corpo feminino (género apreendido pelo vestuario) e,
pode, por sua vez, configurar como elemento de seduc¢dao. Do ponto de vista das cores, sua variedade ¢ um

indicador de poder aquisitivo da Dama e, consequentemente, de sua linhagem nobre. O vermelho, tonalidade cara
3
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a época, comprova isso, mesmo estando em uma pega interna ao traje e encoberto por tecidos de cores frias,
atrela-se a sensualidade e a fertilidade do corpo feminino. Com relagdo aos materiais, os tecidos finos confirmam
o ideal da nobreza, de uma casta de alta linhagem, pois apenas a elite do periodo € que poderia usufruir de tais
artefatos “de luxo”. Ainda do ponto de vista da leitura conotativa, a composi¢ao (do traje em camadas) constroi a
imagem de uma mulher nobre; seus cabelos presos expressam seu status civil, portanto, casada. As texturas mais
leves e macias aparecem nas vestes internas, enquanto o veludo, a seda e os brocados sdo expostos e indices de
classe social abastada ao mesmo tempo que reafirmam a sensualidade e delicadeza; a capa superior de cor cinza
mostra um material mais simples, mais rigido, protetor do corpo € o mesmo dos finos tecidos do interior. O animal
“domesticado” que se apresenta ¢ o “arminho” do titulo da obra, e sua “exoticidade” também ¢ um indicador de

fortuna, e junto a moga, objeto de apreensao de seu afeto, carinho e atengao.

Figura 1: Dama com Arminho, Leonardo da Vinci, 1489.

Fonte: The Nacional Museus in Krakow, Polonia

Com relagao a gestualidade, apreende-se um olhar “vago”, que, no conjunto, sobretudo com os ombros
baixos, indica submissdo: sente-se protegida pelo “outro”, apesar de ser rica. Fora criada e resguardada para
reproduzir o padrdo de comportamento feminino de reclusdo, fragilidade obediéncia e recato, demonstrando
ostensivamente a riqueza de sua familia (patriarcal: pai, irmao e esposo).

Obra do periodo Romantico, 4 Liberdade..., mostra a for¢ca do Povo durante os atos da Revolugdo
Francesa. Na imagem (figura 2), apreende-se uma distribuicao de linhas que constr6i uma piramide, em cujo topo
se encontra a cabeca da figura feminina, a Liberdade, que, inclusive, ¢ a figura mais iluminada na tela, vestida

com trajes que remetem a cultura cléssica grega.
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Fonte: Museu do Louvre, Paris.

Nessa obra, a mulher encontra-se em posicdo de ataque: suas roupas estdo rasgadas, ela se encontra
descalga e livre das coer¢des sociais, indicando os rumos de comportamento social, inclusive com o
empoderamento feminino (e do povo). Do ponto de vista conotativo, a forma do vestuario, solto e rasgado, induz
uma leitura de afronta e desprezo pelas normas sociais vigentes, inclusive as que orientam sobre o pudor € o
“preservar” a imagem intima do corpo; as linhas que o contornam sdo organicas, remetendo a sensualidade, com
destaque para os quadris. No conjunto, as formas remetem ao corpo sensual, e a propria posi¢ao do corpo feminino
corresponde a forga, a luta e ao rompimento das regras — a mulher, na imagem, nao ¢ tratada como um produto
da “objetificacdo”, metaforizando os ideais da Revolucdo que encabega.

As cores sdo as da propria Revolugdo, que, posteriormente, tornaram-se moda; elas contrastam com as
cores da multiddo e a da aura negra do restante do quadro; tais cores conotam “iluminagdo”, “clareza” e
“simplicidade”, numa releitura do branco (monarquia), com as cores de Paris (azul e vermelho). O material do
vestudrio sugere o retorno ao classico; as vestes “gregas” caem do corpo, delineando suas formas, mesmo a gaze
fina, delicada e bastante surrada produz esse efeito. Com relacdo a composicao, a bandeira francesa encontra-se
acima “de tudo e de todos”, simbolizando a propria for¢a e direcionamento da Revolucao; a delicadeza das formas
retomam o ideal da liberdade, traduzido em suas roupas de cor clara; os seios a mostra e os quadris em evidéncia
a tornam um ideal a ser conquistado, mesmo que por meio de revoltas populares. Assim, a gestualidade indica
batalha e lideranga da figura central, e o povo francés a segue, em busca de seus diretos civis.

Pintada por Frida Kahlo nos anos finais da década de 1930, Las Dos Fridas (figura 3) tem como tematica
de producdo o autorretrato; apesar de ter sido acolhida como surrealista, a artista afirmava nao pintar nada mais
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que a sua propria realidade (Herrera, 2011) e, nela, apreendem-se elementos ora fantasiosos, ora lidicos. Como
expressoes de sua identidade social (e artistica), as obras de Frida sdo sua metafora, por materializarem suas dores,
seus amores, suas raizes, suas frustracdes e seus sonhos. A obra em destaque apresenta um recorte de um
importante momento da vida da pintora, quando se separa do esposo, Diego Rivera, um também renomado pintor

mexicano.

Figura 3: Las Dos Fridas, Frida Kahlo, 1939.

Fonte: Museo de Arte Moderno, México

Na obra, mesclam-se suas raizes através das duas Fridas de maos dadas, cujo sensorial € o que provoca a
simbiose de ambas. Uma, por um lado, com traje romantico, branco, com renda, babados e gola alta remete sua
ascendéncia a uma linhagem europeia (Egea, s/d.); por outro lado, a segunda Frida se apresenta com os trajes
tipicos mexicanos, tendo em destaque a identidade de suas origens indigenas — que seu ex-marido tanto apreciava
e enaltecia. Ambas se expressam por meio de um olhar de profunda serenidade ao encarar o observador; sdao
mulheres feridas: as artérias que interligam os coragdes expostos conotam a hibridez, a continuidade e o reflexo
de uma na outra; uma das artérias, presa por uma pinga cirurgica, respinga sangue que se mistura as pinturas de
flores no vestido branco; a outra, termina num camafeu, que, por sua vez, traz a foto do ex-marido, Diego.

No geral, apreende-se que o vestuario da Frida 1 cobre quase todo o corpo da personagem, relevando
recato, fechamento; a gola alta sintetiza apatia, solidao, e o vermelho do sangue se misturando as flores indica
vida. A personagem estd com as pernas fechadas na direcdo de sua companhia, conotando, desse modo um
retesamento em torno de si mesma, de sua propria dor, simbolizada pela ruptura de sua artéria e o coragdo aberto.
A Frida 2, por sua vez, tem os bragos expostos, o decote cavado e as pernas abertas; parece estar confortavel e
estd com o coracdo intacto, mesmo porque ele se apresenta ligado ao retrato de Diego, o “motivo” de sua vida.

6
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Ao dividir o banco, mantendo o mesmo penteado e de maos dadas, Frida, a artista, elabora o discurso de que suas

duas partes sdo equivalentes, ou seja, uma ndo convive sem a outra.

Consideracoes finais

Ao término das andlises, foi possivel observar que os elementos constituintes do vestudrio conotam
diferentes sentidos a obra, dado o contexto em que aparecem, como, por exemplo a cor vermelha. Isso significa
que nem sempre as leituras simbolicas relacionadas aos elementos constituintes do figurino sao validas para todos
0s casos em que tais recorréncias aparecem, porque elas devem ser analisadas em seu contexto, com o intento de
ser apreendida a producdo de sentido naquele contexto em particular. Do mesmo modo, a propria imagem do
feminino que se constroi como identidade nas obras requer diferentes leituras dos elementos que denotam seu
modo de vida de acordo com o figurino, em dada época e em dado espaco: de um feminino passivo e submisso,
caminhamos para um feminino cuja imagem representa os ideias de luta de um povo — assumindo, assim, uma
postura revoluciondria —, por fim, chegamos a um feminino que quebra de fato os padrdes, representando suas
visceras que metaforizam sentimentos: conotando sentimentalismo, as personagens espetaculares idealizadas

como passionais e frageis transformam seus dissabores cotidianos e existenciais em arte.
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