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O PAPEL DA IMAGEM PARA A PERPETUAQAO DO IDEAL COLONIALISTA NA MODA
The role of image in perpetuating the colonialist ideal in fashion

Horta, Giselly; M.a; Universidade Federal Fluminense, gisellyhorta@gmail.com?

Resumo:

Este artigo tem como objetivo analisar a representacdo dos trabalhadores da industria téxtil através das imagens,
COMO essas pessoas sao retratadas atraves dessa disputa de territorio e quais imaginarios sdo tecidos atraves dessas
representacdes, e também das ndo-representagdes. Assim, a partir da tragédia no Rana Plaza, foi feita uma anélise
da rede que coloniza o imaginario através das narrativas e discursos da “moda sustentavel”.

Palavras-chave: moda; imaginario; colonialismo;

Abstract:

The aim of this article is to analyze the representation of textile industry workers through images, how these
people are portrayed through this dispute over territory and what imaginaries are woven through these
representations, as well as the non-representations. Thus, based on the tragedy at Rana Plaza, an analysis was
made of the network that colonizes the imaginary through the narratives and discourses of “sustainable fashion”.
Keywords: fashion; imaginary; colonialism;

Introducao

O que é moda sustentavel? Essa pergunta parece ja ter sido respondida algumas vezes, e consigo afirmar
que muitas vezes eu mesma respondi em outros trabalhos?. Depois de mais de dez anos trabalhando com moda,
volto a essa pergunta que na verdade nenhuma resposta me convenceu. Comecamos a falar sobre sustentabilidade
porque 0 mundo estava colapsando, e ainda esta, era preciso cuidar do meio ambiente. Depois das pautas de
desenvolvimento sustentavel e as agendas perceberem que além do meio ambiente, as pessoas estavam sendo
exploradas por essa industria, a discussao alcangou mais vozes, mais espacgos e por assim, se tornou uma discussao
global, o territério se expandiu através da ideia de combate as praticas do fast fashion.

Buscar encontrar a raiz da moda sustentavel talvez seja um caminho em véo, e que no final do dia a
resposta ndo existira. O slow fashion afirmado pela sua criadora Kate Fletcher (2012), diz que néo se trata do

oposto ao fast fashion, e entdo o que serd? A moda sustentavel também n&o é um modelo de produgao, pode ser

1Doutoranda do PPGCOM na Universidade Federal Fluminense (UFF) e Mestra em Antropologia (UFF).

2Debate feito em minha dissertacéo intitulada: Feita em casa: uma analise da producdo de moda na Lusco Fusco. PPGA/UFF, 2020.
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entendida em alguns de seus processos, mas por assim dizer, ndo é. A moda sustentavel seria um conjunto de
acusacdes ou um grande manifesto da insustentabilidade do fast fashion?

Ao escrever “fast fashion” no buscador do google o que aparece sdo inimeras imagens de amontoados de
roupas e pessoas em situacao precaria perto de maquinas de costura. O que nos diz? O fast fashion foi eleito o
grande vildo. E se por um lado exista uma manifestacéo de vozes alcangando cada vez mais espagos, ecoando as
pautas da sustentabilidade, por um outro lado o fast fashion também deu seus passos de desenvolvimento em seu
modelo cada vez mais veloz e de impacto, o que era fast se tornou ultra.

Termino minha dissertacdo afirmando que roupa é casa. A discussdo no trabalho visava olhar a producao
da moda através da domesticidade e & encontrei os saberes produzidos por mulheres em suas casas e sequestrados
pela industria. Durante um longo periodo trabalhei em tentar encontrar 0 que estava por trds dos processos, ir a
fundo no que nédo estava sendo mostrado, propus nas linhas a necessidade de fazer o movimento de voltar para
casa, entender as raizes, tudo aquilo que estava debaixo da terra, que fez brotar o que somos.

Na busca de encontrar o que ndo estava sendo mostrado, as histérias ndo contadas, as imagens ndo
mostradas, me deparei com aquilo que estava sendo mostrado, como as historias estavam sendo contadas. Passei
a questionar as representacdes e representatividades nesse movimento, para assim olhar a atuacdo do que seria
essa “moda sustentavel” a partir daquele que a propoe.

A partir da proposta de Glicéria Tupinamba (2023), que aponta a necessidade de sair de uma moldura
colonial na qual ndo nos encaixamos, esse artigo visa a partir da analise de imagens da tragédia em Bangladesh,
no Rana Plaza, buscar caminhos de proximidades e afastamentos com as narrativas e imagens presentes no Brasil
quando se trata de exploracdo da mao-de-obra na moda, observando que essa € uma questao presente nos debates
em torno da atuacao de uma “moda sustentavel”.

Assim, pensando junto com Mignolo (2013) sobre as fronteiras, ao observarmos o desastre no Rana Plaza
e 0s casos de trabalho anédlogo a escravidao no Brasil, vemos inicialmente todas as diferentes que os constituem,

mas, ao avangarmos na analise, é possivel encontrar intercessdes e unidade entre o espaco e o tempo.
A imagem e o imaginario
No dia 24 de abril de 2013, Rana Plaza ganhou destaque mundial. Até entdo falava-se da importancia da

industria téxtil desenvolver meios de ndo agredir o0 meio ambiente, e até o ano de 2011 empresas como Zara,

Marisa, Pernambucanas, Collins, j& estavam respondendo processos sobre trabalho analago a escraviddo. Tudo
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iSO j& acontecia na industria téxtil, mas Rana Plaza e os 2500 feridos e mais de 1138 mortos, fizeram com o que
o terror vivenciado nos fundos das indUstrias téxteis ganhassem a superficie.

No artigo, Quando a imagem é corpo: modos de sobreviver a maquina colonial (2019), os autores iniciam
apresentando duas experiéncias, uma delas foi se deparar com o0s 0ssos de pessoas escravizadas vindas da Africa
no periodo colonial. A proposta no trabalho ¢ de pensar “como € possivel fazer surgir, da lama inerte, um corpo,
uma vida e uma imagem” (p.482). Assim, pensar o impacto global que o Rana Plaza despertou produz a
corporeidade da resisténcia, apesar da inerente violéncia do maior desastre que a industria téxtil presenciou.

O preédio de oito andares se encontrava na cidade de Dakar, em Bangladesh, nesse estavam varias faccoes
da industria téxtil que operavam para diversas marcas. Estima-se que no momento do desabamento havia cerca
de 3 mil pessoas no prédio. O problema estrutural j& havia sido denunciado anteriormente, mas nada foi feito.

A fotografa Taslima Akhter teve sua foto (Figura 1) eleita pela Revista Time como uma das 10 melhores
fotos do ano de 2013, além do prémio de melhor fotografia da 52 exposi¢do internacional de fotografia de Dali.

A imagem intitulada “Abrago Final” foi feita nos escombros do desabamento do Rana Plaza.

Figura 1: “Abrago Final”
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Fonte: https://time.com/3387526/a-final-embrace-the-most-haunting-photograph-from-bangladesh/

Em entrevista a Time, a fotografa bengalesa conta:

Eu passei o dia inteiro do desabamento no local, assistindo aos trabalhadores serem retirados das

ruinas. Eu lembro do olhar aterrorizado dos familiares - eu estava exausta mental e fisicamente. Por volta das
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2h, encontrei um casal abracado nos escombros. A parte inferior dos seus corpos estava enterrada sob o
concreto. O sangue que safa dos olhos do homem corria como se fosse uma lagrima. Quando os vi, ndo pude
acreditar. Era como se eu 0s conhecesse - eles pareciam ser muito proximos a mim. Eu vi quem eles foram
em seus Ultimos momentos, quando, juntos, tentaram salvar um ao outro — salvar suas vidas amadas. (Taslima
Akhter para Time, 2013)

No decorrer da entrevista ela afirma que “nds ndo somos um niimero - N0 SOMOS apenas trabalho barato
¢ vidas baratas. Nos somos humanos como vocé€”. As imagens possuem agéncia e produzem sentidos que estéo
além da superficie apresentada e da prépria historia na qual pertence. Ela fala ao mesmo tempo que € interpretada
por aquele que V&, ela se mostra, € o que vemos, mas também nos olha de volta. A imagem afeta, possui poder.
Se o ideal colonial instituiu as relacdes de poder e estruturas de exploracdo que sdo expostas em tragédias como
a do Rana Plaza, o que se faz visivel através dessas imagens a partir do constante processo de invisibilizacao? Por
que o Rana Plaza? Foram inimeras tragédias na industria, mas foi o0 Rana Plaza que ganhou destaque mundial, e

aqui temos uma possivel resposta, a imagem. Taslima afirma: eu quero que essa foto seja vista.

Nunca a imagem se impds com tanta for¢a em nosso universo estético, técnico, cotidiano, politico,
histérico. Nunca mostrou tantas verdades tdo cruas; nunca, sem divida, nos mentiu tanto solicitando nossa
credulidade; nunca proliferou tanto e nunca sofreu tanta censura e destruicdo. Nunca, portanto, — esta
impressdo se deve sem duvida ao préprio carater da situacdo atual, seu carater ardente —, a imagem sofreu
tantos dilaceramentos, tantas reivindicagdes contraditdrias e tantas rejeicdes cruzadas, manipulagdes imorais
e execragdes moralizantes.” (DIDI-HUBERMANP, 2012, p.209)

As imagens reconfiguram o territdrio e se tornam dispositivos de luta, como afirma Abraham Nahon
(2017). A partir da imagem se constréi inimeras narrativas que podem obter vérios significados e produzir o
proprio imaginario. O imaginario é colonizado e esta em constante disputa de produgdo da territorialidade através
das imagens. Hubermanp (2012), quando fala que a imagem arde, evidencia essa forga viva que ela possui € a
abrangéncia narrativa de invencdo de espaco e tempo. A partir das imagens as geografias sdo alargadas e
constituidas em conjuntos de significantes.

Se por um lado a circulacdo da imagem das duas pessoas mortas, abragadas nos escombros, produz a ideia
tragica e urgente e chama a aten¢do do mundo para a exploragdo na industria téxtil, por outro lado ela produz a
ideia de que as pessoas do Sul Global estdo constantemente nesse lugar de subserviéncia e exploragéo, e que € 0
unico papel social atuado. As imagens corroboram com o imaginario de que é o imigrante, refugiado, a mulher,
0 negro, pessoas que séo lidas socialmente pelo olhar colonizador como inferiores, continuam sendo retratadas
dessa forma.

Tal aspecto evidencia a disputa de narrativa e do imaginario inerente aquilo que esta posto. As imagens
do Rana Plaza circularam pelo mundo, fazendo com que a atengéo virasse para a questdo apresentada. Se antes a
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discusséo sobre a exploracgdo no setor ficava apenas entre as instituicdes e governo, o Rana Plaza, a partir das suas
imagens, alcancou a superficie, dando destaque.

A dendncia através das imagens possui o carater de luta em relacdo a exploracdo e a necessidade da
transparéncia no setor. Mas, ao mesmo tempo, quando somente elas sdo apresentadas, perpetuam o ideal colonial,
como se existisse sempre a necessidade da existéncia de um outro alguém falar por aquele que é explorado.

Tal processo corrobora com o imaginario do projeto colonial e perpetua apenas um lado da histdria, como
se essas pessoas fossem escravas, sem suas identidades, e ndo escravizadas. Ver constantemente imagens de
refugiados, imigrantes, em situacdo de vulnerabilidade e subserviéncia contribui para que essas pessoas
continuem sendo vistas apenas nessas condicoes.

Em 2005 ocorreu o0 desmoronamento do Spectrum-Sweater, com cerca de 65 mortos. Alguns meses antes
do Rana Plaza, trabalhadores morreram num incéndio na fabrica Tazreen, 0 mesmo aconteceu na Smart Export.
Em 2010 um incéndio na That’s It Sportswear deixou 29 mortos, 0 mesmo aconteceu na Garib & Garib, deixando
21 mortos.

Essas tragédias fizeram com que o Férum Internacional de Direitos Trabalhistas (ILRF), desenvolvesse
um relatério com o objetivo de chamar atencdo do mundo para o que estava acontecendo em Bangladesh. Com o
titulo “Segredos Mortais”, o relatorio ¢ dividido em 4 capitulos intitulados: a) Roupas de Pobreza ou Fios para a
Riqueza?; b) Eles conhecem os perigos para os trabalhadores;; ¢c) M&o de obra barata e trabalhadores em luta; d)
O que deve ser feito: Os pontos de vista do governo, das empresas e dos trabalhadores.

Mas o fato € que sé quando Rana Plaza desabou que o mundo passou a olhar com mais urgéncia para as
questdes trabalhistas na moda. Assim, logo apds a tragédia foi feito o Acordo de Bangladesh, sendo guiado pela
A IndustriALL, a UNI Global Union, em alianca com a Clean Clothes Campaign, que hoje é uma rede global
localizada em mais de 45 paises, que luta pelos direitos trabalhistas na indudstria téxtil desde 1989. O Acordo
responsabilizava as marcas pela seguranca nas fabricas e dava maior poder e autonomia aos sindicatos,
combatendo a violacdo dos direitos humanos. No primeiro momento H&M, Inditex, C&A, PVH, Tchibo, Tesco,
Marks & Spencer, Primark, El Corte Inglés, Mango, Carrefour, KiK, Helly Hansen, G-Star, Aldi South, Aldi
North, New Look, Mothercare, Next, Loblaws, Sainsbury's, Benetton, Grupo N Brown e Stockmann, assinaram
0 acordo.

O Acordo de Bangladesh se tornou Acordo Internacional abrangendo a Asia e recrutando mais de 175

marcas. Segundo Kalpona Akter, presidente da Federagdo dos Trabalhadores Téxteis de Bangladesh em entrevista
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a RFI3, as fabricas estdo mais seguras e ndo existe 0 medo de acontecer uma nova tragédia, “e ndo houve nenhum
acidente grave em 10 anos”. Porém, é preciso observar com calma o cendrio e contestar o fato de Bangladesh
continuar sendo um lugar de procura de médo de obra barata para grandes marcas, pois 0 acordo prevé a
manutencdo da estrutura e seguranca, e ndo alcanca a jornada excessiva de trabalho, os salarios pela producéo
ainda ndo condizem com o trabalho, e as indenizagfes das vitimas de Bangladesh ainda ndo foram pagas em sua
totalidade.

Em 2013, o Globo Repérter fez uma reportagem sobre trabalho infantil*, apresentando a exploragéo no
setor da moda, pelo viés das joias e bijuterias. A reportagem afirmou que em pesquisa realizada em 2005 na regido
de Limeira, interior de S&o Paulo, pelo menos 8 mil criancas e adolescentes trabalhavam nesse setor. As criangas
e adolescentes apresentavam diversas lesdes, trabalhavam sem mascaras e luvas, com soldagem e acidos.

Mignolo (2013) aponta que ¢ preciso “contar as historias ndo apenas a partir do interior do mundo
moderno, mas também a partir de suas fronteiras” (p.83), ou seja, olhar para as fronteiras ndo ¢ somente o que
divide ou afasta, é 0 encontro. E perceber e entender que os lugares s&o construidos. Ao observar o desastre no
Rana Plaza, é possivel observar os caminhos que a exploragéo do trabalho também aponta para os acontecimentos
no Brasil.

A escravizacao, exploracdo, € uma ferramenta colonial de constituicdo de poder, e por assim, ao sugerir
um pensamento decolonial, é trazer a superficie o choque de visdes de mundo. Para a ordem hierarquica imposta
pelo ideal colonial perpetuar, é preciso fomentar o poder através da tensdo. Para alguém permanecer no topo, é
preciso que outro alguém seja base, “a classificagdao do planeta no imagindrio colonial/moderno praticada pela
colonialidade do poder, uma energia e um maquinario que transformam diferenga em valores” (MIGNOLO, 2013,
p.37).

O colonialismo faz com que o espaco e o tempo sejam usurpados, dispersando 0s acontecimentos,
tornando os fatos isolados. Ao observar a exploragdo dos trabalhadores na inddstria téxtil em Bangladesh e no
Brasil, é possivel perceber essa construcdo de tentativas de dispersao. As ferramentas de exploracéo colonial séo
similares, através do tempo e do territério a fim de produzirem a invisibilidade. A pergunta a ser feita é: o que

nos torna visivel?

Trabalho escravo e moda

3 Disponivel em: https://www.rfi.fr/br/mundo/20230424-moda-uma-d%C3%A9cada-ap%C3%B3s-trag¥C3%A9dia-do-rana-plaza-trabalhadores-continuam-sendo-
explorados Acesso em:07 de setembro 2024
“ Disponivel em: https://youtu.be/dCf_8uHR-Jw?si=tSx71TIZMrpSuiUs Acesso em: 07 de setembro 2024
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A tragedia do Rana Plaza ndo foi um fato isolado na inddstria da moda, como vimos até aqui, mas foi
através dele que a atencdo da midia foi direcionada para falar sobre a exploracéo no setor, e produzir maior base
para elaboragdo da narrativa da “moda sustentavel”. E importante observar que a tragédia do Rana Plaza n3o esta
distante de nos, visto que essa dispersao territorial dos acontecimentos constroi o imaginario, que é ferramenta
colonial, de que eles s&o os explorados, e nos os livres. Mas o0 que observamos quando olhamos para o Brasil?

O termo escraviddo moderna me chama ateng¢do. Assim como o uso da palavra analogia. N&o se trata de
escraviddo, se trata de algo analogo &. Segundo o dicionério, a etimologia da palavra analogo deriva do grego
"analogos.os.on”, pelo latim "analogus,a, um™, com o sentido de "simétrico, semelhante". Independente do termo
usado antes ou depois da escravidao, os sentidos precisam estar atentos a questdo central, a escraviddo acabou,
mas o trabalho escravo ndo, e a moda é um dos setores que torna evidente essa exploracéo.

A obviedade dessa afirmacédo se faz relevante quando é percebido e vivenciada a amnésia da propria
histdria, afinal, o Brasil foi um dos ultimos paises a abolir a escraviddo, datada em maio de 1888, e a lei decretada
no codiogo penal em 1940, na criacdo do proprio, que afirma:

Art. 149. Reduzir alguém a condicdo andloga a de escravo, quer submetendo-o a trabalhos forcados ou a
jornada exaustiva, quer sujeitando-o a condi¢es degradantes de trabalho, quer restringindo, por qualquer

meio, sua locomogdo em razdo de divida contraida com o empregador ou preposto: (Redagdo dada pela Lei
n°10.803, de 11.12.2003)

Em 2003 ouve uma mudanca na legislacdo com o objetivo de delinear melhor o que seria o trabalho
analogo a escravidao que tem como pena prevista de 5 a 10 anos de prisdo, mais o pagamento da multa. Em 2023
0 projeto de Lei 734/23 chegou a Camara dos Deputados com a proposta de classificar o trabalho analogo a
escraviddo como crime ediondo, sendo a luta constante e o projeto ainda ndo aprovado.

Se a Reforma Urbana e a ideia de revitalizacdo no pos aboli¢do colocou seus esforcos na tentativa de
apagamento do periodo escravocrata, na tentativa de reescrever a historia de acordo com o ideal do imaginario
dos colonizadores, tais pessoas que foram sequestradas em sua terra matriz e escravizadas no Brasil, séo
novamente violentadas. Se no primeiro momento elas foram tiradas de seu territério, agora o proprio territério foi
tirado delas. A abolicdo abriu espaco para novas formas de violéncia através da segregacdo e do ndo
reconhecimento civil, uma nova forma de “morte social” (PETTERSON, 1977). Esse ndo reconhecimento social
atrelado as politicas de imigragdo com discurso de “civilizagdo” fomentou a precariedade e miséria, os imigrantes
ocupavam esses trabalhos com pouca remuneracao, e a politica de apagamento se fez cada vez mais presente.

Nos ultimos dez anos, 0 nimero de inquéritos civis sobre trabalho andlogo a escraviddo aumentou 93,2%,
segundo dados do Portal da Inspecdo do Trabalho. Dados da ABIT apontam que o Brasil concentra 1,5 milhdes

de trabalhadores diretos na industria téxtil e vestuario, podendo chegar até 8 milhdes se somados os informais.
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Um estudo realizado pelo UNOPS e MPT na regido metropolitana de S&o Paulo, apontou que a maioria das
trabalhadoras em situagéo de precarizacédo do trabalho no setor téxtil sdo mulheres negras, 44,9% se declararam
pardas e 15,2% se declararam pretas.

Esses dados evidenciam que a discussao em torno da precarizacao do trabalho € urgente, mas também
apresentam questdes importantes para esse debate, do ponto de vista que os dados apresentam as mulheres negras
como a maioria presente nesse setor, mas quando é observado a repercussao midiatica e o nimero de denuncias
em torno dessa exploracdo em relacdo a essas mulheres, é desproporcional.

Uma matéria do G1 com o titulo: Trabalhadores bolivianos sdo resgatados em condicdes analogas a
escraviddo em confeccdo de roupas em Americana®, aponta a investigagdo para o combate ao trabalho analogo a
escravidao, no qual os imigrantes bolivianos vivem em condicOes precérias, trabalhando em altas jornadas sem
receber os devidos diretos. Além da matéria conter inUmeras imagens, € possivel perceber o quanto os bolivianos
sdo constantemente associados ao trabalho anélogo a escraviddo na moda.

Observando ao meu redor, as pequenas fabricas e oficinas de costura no fundo das casas em regiées como
Sao Goncalo, Marica, Zona Oeste do Rio de Janeiro, que poderiam ser consideradas precérias para trabalho, é
possivel notar que sdo mulheres, pretas, brasileiras, das mais diversas idades, e alguns homens e criancas, que se
encontram em vulnerabilidades e ativos na industria téxtil.

Em entrevista a Elle®, Lys Sobral, procuradora e coordenadora da Coordenadoria Nacional de Erradicacéo
do Trabalho Escravo (Conaete), afirmou que, “existe uma provavel invisibilidade do trabalho escravo
contemporaneo de mulheres. Ao longo desses anos, elas terem sido menos de 10% dos resgatados néo significa a
ndo exploracdo, mas sim que algumas formas (de violacéo) estdo passando. Entre as apostas, a cadeia da moda é
uma delas” (2023)

A questdo central do trabalho anélogo a escraviddo é a vulnerabilidade socioeconomica, dessa forma, as
pessoas mais expostas socialmente a esses riscos continuam sendo as mulheres negras, e tal perspectiva ndo é
considerada pelos 6rgdos que combatem esse tipo de trabalho, e pela propria midia.

Nesse ponto € perceptivel o quanto imigrantes, e como no caso, 0s bolivianos, também estdo expostos a
esses riscos devido ao histdrico do pais e as vulnerabilidades perceptiveis através da forma como as politicas
publicas se desenvolvem, ou ndo, referente as lutas por terra e reformas.

Dessa forma se faz necessario ir além das imagens e narrativas apresentadas para encontrar o que esta

além da moldura, que como ferramenta de invisibilizagdo produz a ideia de que essa exploracéo e precarizacao

5 Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/2023/04/20/trabalhadores-bolivianos-sao-resgatados-em-condicoes-analogas-a-escravidao-em-
confeccao-de-roupas-em-americana.ghtml Acesso em: 07 de setembro 2024
6 Disponivel em: https://elle.com.br/moda/a-escravidao-contemporanea-ainda-esta-na-moda Acesso em: 07 de setembro 2024
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se trata de uma questdo de imigracéo, ignorando o fato de que ainda é o proprio brasileiro, e no caso, mulheres
negras, as mais exploradas no setor.

Existe o0 movimento de invisibiliza¢do da causa do imigrante e dos refugiados, retratada e representada de
diversas formas, constituindo o imaginario do ndo-lugar e subserviéncia, e a0 mesmo tempo existem imagens
que ndo chegam a ser retratadas, que sdo totalmente ocultas da histéria, como é o caso das mulheres negras, que
pelo ideal colonial, ndo séo consideradas nem pessoas, portanto, ndo € uma questao para a sociedade.

A desumanizacdo e animalizacdo da colonizagdo possui longa duragdo histdrica, reverberando nas
estatisticas de violéncia e desigualdades que perpassam a vida das mulheres negras. Percebe-se, aqui, que a
historia das mulheres negras mostra mais uma permanéncia de desigualdades e discriminacdes, do que de

rupturas do passado escravagista (LOPES, 2020, p. 96).

Moda, poder e disputa de territdrio

Quando vemos no Rana Plaza as estratégias de circulacdo de imagens e da narrativa em torno da
exploracdo das pessoas, observamos esse movimento no Brasil atraves dos discursos midiaticos em torno dos
imigrantes, como apresentado anteriormente no caso dos bolivianos. Mas, para além do que é evidenciado pela
midia, vemos aquilo que ndo € pauta e que ndo € considerado, como é o caso das mulheres negras exploradas
nesse setor.

Quando Mi Medrado e Heloisa Santos (2023) discorrem sobre sequestro de identidade, é apresentado a
forma como essas narrativas e estruturas de poder usurpam a realidade em prol da hegemonia. Ou seja, a realidade
é distorcida, principalmente através das préprias identidades de grupos que foram marginalizados pelos processos
de colonizacgdo, e constantemente silenciados em prol da perpetuacdo de poder dos grupos dominantes.

Para essa rota se desenvolver, podemos pensar junto a Medrado e Santos (2023) ferramentas coloniais,
como o silenciamento desses grupos, o controle do conhecimento, que determina quais saberes séo validos e quais
saberes estdo ultrapassados, a desumanizacgéo e invisibilidade. Assim, essas novas narrativas passam a narrar 0s
fatos editados para que se crie uma outra narrativa, e através desse processo chamar de histéria do Brasil.

Segundo Mignolo e Vazquez (2013), esse controle historico desloca, nega e exclui, e ao seguir um
caminho decolonial, que é proposta do seu trabalho, desenvolve o conceito decolonial aesthesis, que seria tudo
aquilo que foi expulso, que néo foi considerado, sendo a arte e a estética ferramenta colonial usada para excluséo,
e assim precisar ser tambeém de resisténcia e reexisténcia, atraves das sensibilidades, de um caminho de cura, e

aproximacao de fronteiras nesta luta.
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Glicéria Tupinamba em O territério sonha (2023), inicia dizendo que “precisamos sair da moldura em
que o mundo colonial nos colocou, na qual ndo nos encaixamos”. A moldura tem muitas fung¢des e a principal é
limitar o tamanho da obra, pensando por esse aspecto, observar essas tentativas do mundo colonial em encaixar
de forma forcada e violenta aqueles que foram tidos como “os outros” se faz necessaria. Moldurar, nesse
movimento eurocentrista, é restringir territério além da imagem, é ignorar o que se tem por trés, por cima, pelos
lados, para assim moldar a historia de acordo com a narrativa imposta.

Para entender esses processos na moda pela perspectiva proposta neste trabalho, ¢ preciso “girar” esses
conceitos, como propde Heloisa dos Santos (2020), “para realizar tal processo, devemos compreender que a moda
€ um conceito inserido no projeto da colonialidade que ignora a histéria e a mudanca entre 0s povos ndo
ocidentais” (p.180), ou seja, € preciso olhar além da moldura.

No decorrer do texto, Glicéria Tupinamba (2023) aponta as narrativas construidas no periodo de invasédo
do territorio brasileiro, e como o relato de uma lideranca feminina foi encontrado num escrito de Jean Léry, em
1580, apesar de todos os demais escritos buscarem invisibilizar a participacdo das mulheres e o poder que
exerciam na comunidade. Suas indagacdes percorrem por questdes de “como isso passou despercebido?”’. Assim,
fazendo o caminho de observacdo da prépria autora, que narra sua ida ao Palacio de Versalhes, trago a imagem
(Figura 2) da pintura de Charles de La Fosse, intitulada América. Nela encontramos 0 que seria a base da
argumentacdo de Glicéria, na defesa de que o manto apresentado na obra se trata de um manto Tupinamba. Mas
0 ponto central para esse dialogo proposto se refere a essa figura da mulher, o poder e o protagonismo que esta
sendo retratado no teto de Versalhes como representacdo da América. A América é uma mulher guerreira,
indigena, central ¢ de poder. Contudo, como pontua Glicéria “ninguém narrou e empoderou nenhuma das

mulheres tupinambdas como negociantes. A elas ¢ sempre atribuido um papel secundario e subalterno” (p.183).

Figura 2: América
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Fonte: arqueologiapelomundo.com.br/devolucao-de-manto-tupinamba-artefato-sagrado-retorna-ao-brasil-apos-seculos-no-exterior

As imagens se apresentam, elas sdo vistas por nos, e n6s as olhamos de volta. E nessa relacdo de
interpretacdes e associacles, elas constroem histdrias e narrativas, e pode acontecer desse interesse em enxergar
aconteca de forma unilateral, se olha, mas nio se enxerga, como a autora aponta que as pessoas “s6 quiseram
perceber a colonizagdo, a forma como fomos escravizados e desapropriados” (p.185), as outras imagens e atores
da historia permaneceram nessa tentativa de invisibilizacdo, sendo propagadas as imagens de exploracao e sendo
enterradas as imagens de poder.

Esse processo me faz observar as imagens na moda, e a procura dos meus pares, enquanto mulheres negras,
ndo as encontro. Onde nos estamos? Escondidos em alguma parede de Versalhes, atras das pinturas classicas,
cortados das imagens, aos pés dos colonizadores? As negociacdes de poder presentes na moda tornam as disputas
de narrativas dos modelos de producdo presentes na industria, seja no modelo fast fashion, ultra, ou até nos
discursos de “moda sustentavel”, pautadas num modelo colonial.

A nocéo de autogoverno associada aos processos da moda pode criar pontes no sentido de imposicédo de
poder atraves da usurpacdo da narrativa atraves de meios de invisibilizacdo e violéncia, ou seja, invasdo de
territério, este que é além do chéo, para a partir dai transformar o que é conhecimento nosso, em deles.

Tal disputa, “na qual a Europa também concentrou sob sua hegemonia o controle de todas as formas

de controle da subjetividade, da cultura, e em especial do conhecimento, da produ¢do do conhecimento”
11
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(QUIJANO, 2005, p. 110). Dessa forma, o conhecimento se torna poder, e aquele que o possui passa a ter o
dominio, que ndo se trata sobre sequestro e agressdo de seus corpos, mas também da propria narrativa criada a

partir da oratoria e das imagens.

[...] [Stuart] Hall secundariza a tentativa de uma explicacdo temporal em favor de uma explicagdo que
enxerga o pos-colonial como uma abordagem critica que se propde a superar a crise de compreensao
produzida pela incapacidade de antigas teorias e categorias de explicar o mundo. O "pés" do pés-colonial
ndo significa que os efeitos do dominio colonial foram suspensos no momento em que concluiu o dominio
territorial sob uma coldnia. Ao contrario, os conflitos de poder e os regimes de poder-saber continuaram e
continuam nas chamadas nac6es pos-coloniais. Diante disso, na resposta de Hall, o que sera distintivo no
pos-colonialismo serd a capacidade de fazer uma releitura da colonizagdo, bem como o tempo presente a
partir de uma escrita descentrada, da diaspora; ou ainda global, das grandes narrativas imperiais do passado,
que estiveram centradas na nac¢do. (COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p. 15)

Assim, quando Quijano (2005) discorre sobre a colonialidade do saber, demonstra a heranca
epistemolodgica do eurocentrismo, que faz com que o mundo seja observado apenas pela narrativa de quem esta
no topo dessa hierarquia constituida através do colonialismo. Assim a moda, por ser um fato social, se torna
ferramenta para a perpetuacdo dessas narrativas, a moda é disputa de poder, de imaginario, de violéncia, de

significados, representacdes, discursos e de territorio.

Comeco, meio, comeco: consideracgdes iniciais

E central na “moda sustentavel” a luta pela transparéncia na cadeia produtiva e a regulamentacio do
trabalho, pensando nos aspectos sociais, econdmicos e culturais. Possivelmente a elaboracdo desse termo por
grande parte das pessoas aconteceu p6s Rana Plaza, a partir da circulacdo das imagens.

Esse aspecto demonstra a importancia de chamar o consumidor para perto, mas também possibilita
camadas e mais camadas na luta diaria presente na vida dessas pessoas. Se por um lado a luta pela transparéncia
e justica no trabalho ¢ ponto central na “moda sustentavel”, a luta por sobrevivéncia através do trabalho e no
trabalho € um ponto central na vida de todas essas pessoas, além de termos e novas caixas apresentadas para
serem emolduradas. A “moda sustentdvel” afirma a necessidade da luta, mas antes mesmo desse termo ser
cunhado, as pessoas ja eram exploradas e ja lutavam por sobrevivéncia.

A apropriacdo dessas imagens como elaboragdo de novas historias e imaginarios perpetua uma unica
vertente narrativa que colabora para distor¢cdes dos proprios processos presentes na moda. O deslocamento da
causa, como se a explorago so existisse em Bangladesh, india, Etiopia, Quénia, sendo colocada uma venda sobre

todas as questdes presentes no proprio Brasil.
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Dessa forma, enquanto s6 essas imagens sao perpetuadas, o branco europeu, em detrimento ao Sul Global,
continua a produzir o ideal de que lutara por esses, lidos em seus discursos enquanto os vulneraveis e oprimidos,
enquanto continua a reproduzir as narrativas do bem que faz. Nego Bispo, em uma de suas falas, pontuou que,
“vou falar de nés ganhando, porque falar de nos perdendo, eles ja falam”.

Assim, ainda sem respostas concretas e mais questionamentos, ndo considero finais tais questdes e sim o
inicio de um caminho de descoberta das atuacdes dessas sustentabilidades defendidas na moda em fungéo de um
projeto colonialista que persiste, e de pessoas que trabalham nesse setor e resistem. Resistem atraves de suas
histdrias, que € a sua prépria luta. Que continuam a trazer em suas méaos a intelectualidade que € invisibilizada
constantemente e silenciada através dos discursos e narrativas perpetuados através do marketing e publicidade no
setor da moda.

Se a “moda sustentdvel” pode possuir um carater de segregacdo e institucionalizagdo desses saberes
nossos, em deles, é também através dessas imagens que expde esses corpos e os distribui sem as devidas histdrias,
esvazia-os deles, e os enchendo de outras coisas com o discurso de combater a propria exploragdo, e tornar

sustentavel. Sustentavel pra quem?
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