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Resumo: Este estudo analisa as indumentarias usadas dentro dos grupos de maracatu na cidade de Fortaleza -
CE. Analisa como os trajes sdo selecionados, elaborados e utilizados, incorporando elementos simbdlicos que
conectam passado, presente ¢ futuro. A pesquisa adotara uma abordagem qualitativa, baseada na andlise das
indumentarias usadas dentro desses grupos de forma a compreender sua relevancia para a preservacdo e
transmissdo da heranca cultural e memoria coletiva nordestina.
Palavras-chave: Maracatu; Memoria Coletiva; Indumentaria.

Abstract: This study analyzes the clothing used within maracatu groups in the city of Fortaleza - CE. It
analyzes how costumes are selected, created and used, incorporating symbolic elements that connect past,
present and future. The research will adopt a qualitative approach, based on the analysis of the clothing used
within these groups in order to understand its relevance for the preservation and transmission of cultural
heritage and collective memory of the Northeast.
Keywords: Maracatu; Collective Memory; Attire.

Introducio

A indumentaria dos grupos de maracatu na cidade de Fortaleza ndo apenas reflete, mas também
fortalece a memoria coletiva e a cultura regional. O maracatu, segundo Carneiro (2007, p.47), ¢ descrito como
‘uma dang¢a dramatico-religiosa de base afrodescendente, onde personagens simbolicas reverenciam os orixas
afro-brasileiros em um cortejo que remete a uma corte africana imperial, com rainha, rei, principes, princesas e
outras figuras tematicas’. Este ritual, surgido no Brasil ¢ com raizes africanas, representa uma forma qual a
populagdo negra pode manter suas tradi¢des culturais e celebrar suas crengas em meio a adversidade do periodo
escravocrata.

O principal objetivo deste estudo € investigar como a indumentaria dos grupos de maracatu em

Fortaleza - CE contribui para a preservagdo e transmissao dessa heranga cultural ¢ da memoria coletiva do povo
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nordestino. O estudo visa compreender como os trajes sdo selecionados, elaborados e utilizados pelos grupos, e
como incorporam elementos simbolicos que conectam passado, presente ¢ futuro da cultura local. Além disso, o
artigo explora o papel dos trajes na formagdo da identidade cultural dos participantes e na interagdo desses
grupos com a comunidade e o ambiente urbano. A pesquisa adotard uma abordagem qualitativa, baseada na
analise documental e na observagdo participante do grupo de maracatu “Maracatu Solar” da cidade de Fortaleza,
essa metodologia busca ndo apenas capturar a estética dos trajes, mas também contextualizar historicamente e

socialmente o papel crucial que desempenham no cendrio cultural da cidade de Fortaleza - CE.

A cultura do maracatu em Fortaleza

Segundo Carneiro (2007), existem dois momentos essenciais para o entendimento da histéria do
maracatu fortalezense: o primeiro momento acontece entre 1880 e 1930, destacando-se a presenca de congos,
bois e reisados. Alguns cronistas cearenses relatam a presenca de manifestagdoes negras, descrevendo maracatus
antigos que aconteciam em Fortaleza, como reisados de Congo ¢ coroacdes de reis de congo. O segundo refere-
se ao ano de 1936, data oficialmente aceita pela memoria coletiva, quando o primeiro maracatu de Fortaleza a ir
para o carnaval de rua foi fundado (Az de Ouro). Essa tese afirma que o primeiro maracatu alencarino foi uma
copia do pernambucano, todavia ela é contrariada pelos escritores da literatura cearense, que mostram que oS
maracatus sao oriundos dos congos, que também existiam na Fortaleza antiga.

Carneiro (2007, p.57) afirma que ‘Nao necessariamente os maracatus cearenses tém carater religioso,
como acontece em Pernambuco, mas a festa em si tem tracos religiosos, um candomblé urbano ao ar livre
(terreiro de rua) em que se fazem presentes caracteristicas da matriz religiosa africana bastante evidente’. Por
ndo poder mais acontecer nas igrejas, tendo sido expulso pela elite cearense, o maracatu tornou-se festa de rua,
onde o sagrado desses festejos encontrou o profano do carnaval, sendo ressignificado, mas sem perder sua

esséncia religiosa e sempre lembrando de suas raizes em Africa.

“E importante entender a pratica do maracatu na cidade de Fortaleza enquanto um ambiente propicio a
formacgao deidentidade, ou seja,de superagdo da invisibilidade entre diferentes setores da sociedade, bem
como, estratégias de manuten¢do e instrumentalizacio dos processos de afirmacdo, resisténcias,
solidariedades e cidadania.” (CAXILE, 2009, p. 5).

Segundo Caxilé (2009), o maracatu contribui para a formag¢ao da cidadania e do direito a diferenca,
sendo uma manifestagdo cultural muito presente em Fortaleza, principalmente no periodo carnavalesco. Assim,
percebe-se a importancia desse festejo para a formagdo cultural da cidade, justamente por ser um momento em
que categorias sociais marginalizadas sdo protagonistas ¢ ganham visibilidade em todo o municipio, podendo

exercer livremente suas crengas religiosas, dangas e celebrar sua ancestralidade.
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O maracatu como forma de resisténcia

A citacdo de Bosi (1994, p.55), que afirma que ‘lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, com
imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado’, ¢ pertinente ao contexto discutido por Carneiro (2007)
sobre o maracatu. Carneiro (2007) sugere que o maracatu surge da necessidade de manter viva a memoria das
coroagdes de reis de Congo, pratica que perdeu sentido apds a abolicdo da escravatura, sendo adaptada e
reconstruida ao longo do tempo. Dessa forma, as celebragdes do maracatu emergem da vontade dos
afrodescendentes de preservar e celebrar sua ancestralidade, adaptando-a as circunstancias contemporaneas.

Conforme Cunha (2009) argumenta, a cultura de um grupo ¢étnico na didspora nao se perde nem se
funde simplesmente, mas adquire novas fungdes e significados a medida que interage com outros contextos
culturais. Nesse sentido, o maracatu ndo apenas incorpora elementos das culturas portuguesa e indigena
presentes no Brasil, mas também se transforma em uma expressao cultural singular que transcende suas origens.

A perspectiva de Said (1995) sobre a cultura como uma arma de resisténcia ao imperialismo ressoa na
andlise do maracatu, onde os eclementos simbdlicos das coroagdes servem ndo apenas como manifestacao
cultural, mas também como forma de contestar ¢ resistir as imposigdes coloniais. Da mesma forma, Conrado
(2013) destaca que o maracatu se configura como uma comunidade de resisténcia, onde valores compartilhados,
expressos em festas e rituais, fortalecem a coesdo e a identidade cultural do grupo.

Portando, os grupos de maracatu presentes na cidade de Fortaleza, dentre os quais podemos citar
“Maracatu Az de Ouro”, “Maracatu Nagdo Ax¢ de Oxossi” e “Maracatu Solar” cujos desfiles ocorrem
anualmente no periodo carnavalesco, ndo apenas preservam tradigdes ancestrais, mas também recriam e
reinterpretam sua historia coletiva, utilizando a indumentaria como um veiculo poderoso para a transmissao da

memoria coletiva e para a afirmacdo de uma identidade cultural resiliente e dinamica.

A cristalizacio da memoria coletiva através da cultura do maracatu

Segundo Laraia (1932), a cultura surge das interagdes sociais, moldando o ser humano conforme o
ambiente cultural em que ¢ criado. Ele ¢ influenciado por uma longa tradigdo acumulada ao longo do tempo,
refletindo o conhecimento e a experiéncia transmitidos pelas gera¢des anteriores. Desde o nascimento, os
individuos sdo imersos em contextos sociais, utilizando sua capacidade cognitiva para criar e assimilar cultura,
0 que impulsiona o processo de socializagao.

A cultura se mantém viva por meio da memoria, conforme discutido por Halbwachs (1968), que
destaca como a memodria coletiva se apoia nas memorias individuais, sendo necessario revisitar essas ultimas
para construir as primeiras. O autor afirma que, ao evocar seu proprio passado, um individuo muitas vezes

precisa recorrer as lembrancas dos outros, ancorando-se em pontos de referéncia que estao além de si mesmo ¢
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sdo estabelecidos pela sociedade. Além disso, a memoria se nutre da troca de informagdes, seja para recordar

eventos pessoais ou para definir uma memoria compartilhada.

A memoria coletiva, por outro, envolve as memorias individuais, mas ndo se confunde com elas. Ela
evolui segundo suas leis, e se algumas lembrangas individuais penetram algumas vezes nela, mudam de
figura assim que sejam recolocadas num conjunto que ndo ¢é mais uma consciéncia pessoal
(HALBWACHS, 1968, p. 58).

Quando as memorias se tornam coletivas, elas sdo moldadas pela narrativa de um grupo especifico.
Para acessar as memorias individuais desses grupos, ¢ crucial criar "ancoras de memoria", que podem ser
representadas por imagens, objetos, livros, rituais, festas ou outros artefatos, tanto materiais quanto imateriais,
que se tornam patrimonio cultural. Como Halbwachs (1968, p.60) observa: "Posso substituir as ideias pelas
imagens e impressoes assim que vejo pinturas, retratos, gravuras daquela época; lembro-me dos livros que eram
populares, das pecgas teatrais encenadas no estilo daquela era." Portanto, os artefatos desempenham um papel
essencial na preservagdo da memoria. Além desses elementos tangiveis, as historias transmitidas oralmente de
geragdo em geragao também preservam conhecimentos, embora, ao passarem por cada individuo, possam ser
influenciadas por experiéncias pessoais, transformando-se em memdrias individuais.

A memoria € portadora, no presente, de codigos e experiéncias culturais essenciais. Como observado
por Barros (1999), sem ela, o presente de uma cultura perde as referéncias ideoldgicas, econdmicas e culturais
que a constituiram. E nos ambientes sociais de convivio que a memoria encontra seu lugar para persistir, agindo
como uma espécie de banco de dados culturais, que preserva a memoria de um grupo social especifico.

Os cortejos de Maracatu sdao exemplos de movimentos capazes de cristalizar a memoria, Harari (2018)
aborda o tema ritualistico e afirma que para dar sentido a uma narrativa ¢ necessario satisfazer duas condigdes e
uma delas € oferecer ao individuo um papel a desempenhar e por seguinte a narrativa ela ndo deve se estender
até o infinito, mas além dos proprios horizontes, nesse caso € participando ativamente da memoria que se €

capaz de consolidar a cultura.

Roupa como objeto de memoria

De acordo com Ferreira (2021) as roupas adquirem uma dimensdo de objeto-documento na medida em
que refletem e documentam experiéncias, tornando-se significativos vestigios de memoria. Sob essa
perspectiva, € possivel compreender a roupa como um dispositivo de memoéria da sociedade. Assim como
afirma Barthes (1979, p.245) ‘A roupa ndo € apenas um objeto de um fendmeno efémero que € a moda, mas ela
resiste aos corpos, os corpos vém e vao e elas sobrevivem. A roupa veste o seu proprio ‘eu’, usando o corpo em

sua forma mais pura e por uma espécie de tautologia remete ao proprio vestuario’.
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A roupa vai além do seu aspecto fisico e alcanca o dominio do inconsciente. Como observado por
Fagundes (2011), a roupa, enquanto objeto material de uso didrio carrega elementos subjetivos, incluindo uma
memoria sensorial que incorpora nossa forma fisica, nosso odor e nossa transpiragdo. Além disso, ela carrega
consigo as lembrangas, os nomes e o espirito daqueles que a utilizaram. Conforme destacado por Pollack
(1992), a memoria ¢ composta por pessoas, por personagens que desempenham papéis significativos em nossas
vidas. Nesse sentido, a roupa assume para o individuo o papel de personagem, estabelecendo uma relagdo
intima entre o homem e o objeto. Sobre a conex@o entre memoria e objetos que evocam lembrancas vinculadas

ao universo sensorial ¢ despertam nossa sensibilidade, Patricia Sant'Anna (2010) oferece esclarecimentos:

Vestuérios sdo objetos que recaem diretamente no universo sensorial: visdo, tato, olfato e mesmo audicdo
(quem ndo passou por um trecho de literatura que descrevia o farfalhar de um tecido?). Neste sentido as
pecasestabelecem-se como elementos de conservagao silenciosa, pois despertam a sensibilidade, levando
a uma significa¢do a partir do estimulo. Este traco seméntico que a roupa pode portar ¢ apropriado de
diversas maneiras pelos museus (SANT 'ANNA, 2010, p. 220).

Desta forma, Silveira (2018) afirma que a relacdo entre moda e memoria decorre da capacidade
intrinseca de um pedago de tecido em evocar sentimentos ¢ sensagdes em individuos. Uma pega de roupa

adquire especial significancia ao rememorar momentos vividos, independentemente de seu estado de desgaste

ou da perda de funcionalidade ao longo do tempo.

A indumentaria do Maracatu

De acordo com Silva (2004), as vestimentas utilizadas nos cortejos de maracatu sdo suntuosas, sendo
estimado um custo médio de dois mil reais para confeccionar o traje da rainha. O autor também menciona que
os participantes do maracatu ndo repetem suas vestimentas, embora ocasionalmente estas sejam reaproveitadas,
com excecao do traje da rainha, que é renovado a cada apresentacao. Silva (2004, p.77) afirma que ‘O Rei de
Paus tem um estoque de roupas de rainha tdo grande que d4 para montar trés maracatus s6 de corte, ele ndo
deixa desmanchar roupa nao, que ele gosta de lembrar o ano que essa roupa saiu’.

A memodria, neste caso, se encontra materializada nas fantasias, nas quais resgatam-se lembrancas de

um tempo passado. A beleza e luxo do cortejo também é descrito por Mello Morais Filho (1979), que relata:

O rei ¢ a rainha, com seus mantos de belbulantes escarlate recamados de estrelas, com suas vestiduras
cintilantes de lantejoulas e agaloadas, aquele com seu cetro dourado, e esta com seu diadema
resplandecente, pisavam garbosos a frente de sua corte, levando dois vassalos as duas coroas, vestidos de
capa eespada,ostentando na cabeleira carpinhada e no pontudo topete fios de corais e missangas, que lhes
desciam em volta como um casco de capacete. O negro e a negra, rei ¢ rainha da festa do Rosario,
apresentavam-se trajando riquissimos vestidos bordados de ouro e prata, imitando o mais possivel as

vestes reais dos antigos tempos. A sua corte enfeitava-se as vezes extravagantemente, mas sempre com
grande luxo (MORAIS FILHO apud SOUZA, 2006; p. 216).
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As vestimentas especiais dos reis e sua corte, conforme mencionado pela autora, eram provavelmente
confeccionadas pelos proprios participantes da festa quando ndo eram emprestadas, revelando um investimento
financeiro significativo para o evento. Esse custo era geralmente suportado por meio de solicitagdes de
contribuigdes (PAULA, 2013).

De acordo com Paula (2013), atualmente, os grupos de Maracatu no Ceara ostentam uma indumentaria
exuberante ¢ majestosa durante seus desfiles, transformando as ruas em um verdadeiro espetaculo de cores e
sofisticacdo, como exemplificado na figura 1 e 2. Como destacado por Silva (2004), "as vestimentas dos
participantes sdo um grande atrativo, com o brilho das fantasias, os detalhes intricados dos bordados, as cores
vibrantes e os aderecos que dao vida ao espetaculo." Esse aspecto representa uma mudanga significativa em
relagdo aos primordios do Maracatu em Fortaleza, quando as vestimentas eram mais simples, compostas

principalmente por fantasias leves feitas de renda (Silva, 2004).

Figura 1: Os orixas
' =

compOem o cortejo do Maracatu Solar na Avenida, em 2019

Fi

Fonte: Fernanda Siebra/SECULTFOR, 2019
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Consideracoes Finais

Os grupos de Maracatu em Fortaleza demonstram, através de suas indumentarias, um profundo vinculo
com a preservagdo da memoria coletiva e a afirma¢do de uma identidade cultural forte e dinamica. Essa
pesquisa revelou que os trajes dos grupos de Maracatu ndo sdo apenas vestimentas elaboradas, mas sim
simbolos vivos da identidade cultural afro-brasileira. Com seus bordados intrincados, cores vibrantes ¢ detalhes
meticulosos, esses trajes ndo apenas adornam os participantes dos cortejos, mas também contam histérias de
resisténcia, celebracdo e orgulho cultural. Eles conectam o passado ao presente, preservando memorias
ancestrais ¢ transmitindo valores culturais de geracdo em geragao.

Portanto, conclui-se que a indumentéaria dos grupos de Maracatu em Fortaleza ndo so6 enriquece
esteticamente seus cortejos, mas desempenha um papel na preservagdo da memoria coletiva ¢ na promogao de
uma cultura regional vibrante e inclusiva. Ao celebrar suas raizes africanas de maneira tdo marcante, o Maracatu
continua a ser uma poderosa ferramenta de afirmagao cultural e resisténcia, garantindo que as tradi¢des culturais

nordestinas perdurem e sejam apreciadas por muitas geragdes futuras.
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