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Resumo: Os métodos artesanais de produgdo téxtil, historicamente associados as mulheres e aos afazeres domésticos, sao
subestimados no design. Logo, os modos pelos quais as mulheres adquirem conhecimentos e criam artefatos sdo pouco
reconhecidos. Nesse contexto, apresenta-se uma proposta de pesquisa de doutorado em design que se objetiva compreender
0S processos projetuais vernaculares de costureiras artesds — isto €, o desenvolvimento de artefatos téxteis a partir de suas
memoarias, experiéncias, sentidos e localidades — sob a perspectiva do design de moda e das Ciéncias Humanas e Sociais.
Palavras-chave: Costureiras artesas; processos projetuais; design vernacular.

Abstract: Design underestimates artisanal methods of textile production, historically associated with women and domestic
chores. Therefore, the ways in which women acquire knowledge and create artifacts are little recognized. In this context,
the article presents a doctoral research proposal in design that aims to understand the vernacular design processes of artisan
seamstresses — i.e., the development of textile artifacts based on their memories, experiences, meanings and locations —
from the perspective of fashion design and Humanities and Social Sciences theories.
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Introducéo

A Revolucao Industrial substituiu os métodos artesanais que dominavam o mundo produtivo, introduzindo
a mecanizagdo nos processos de fabricacéo e valorizando a produgdo em massa. No Ocidente, a participagdo das
mulheres no mundo do trabalho ocorreu depois desse advento, efetivando-se na Primeira Guerra Mundial no
século XX. Até esses momentos de mudancas sociais, politicas e econémicas, as mulheres cabiam as atividades
nos espacos domesticos. Essas percepcdes sdo consolidadas no design, o qual € frequentemente associado com
os artefatos produzidos em massa e fora dos ambientes do lar. E comum considerar que a area surgiu entre 0s
séculos XVIII e XIX — periodo de crescimento dos sistemas das fabricas na Europa e nos Estados Unidos — com
0 objetivo de estabelecer ordem no mundo industrial. Na época, houve um aumento na oferta de bens de consumo
acessiveis economicamente a maior parte das pessoas e as atividades discretas de projetar e fabricar passaram a
ser o centro dos debates politicos, econdémicos e sociais (Braverman, 1981; Cardoso, 2017; Hirata; Kergoat, 2007).

Contudo, historicamente as mulheres foram ativas de diversas maneiras, mas por serem trabalhos
predominantemente domésticos, essas participacGes foram invisibilizadas em decorréncia da valorizacdo dos
acontecimentos nos espacos publicos dominados pelos homens. Como parte do servigo doméstico, as mulheres
se dedicavam aos trabalhos de fiag&o e outras tarefas como costura, croché e bordado. Portanto, essas tarefas séo
constituidas por uma imagem social e cultural de fazeres feminino e doméstico, aspectos irrelevantes para uma
sociedade ocidental, industrial e de valores patriarcais (Azambuja; Menezes; Henriques, 2022; Hirata; Kergoat,
2007; Perrot, 2007).

Tendo em vista promover o reconhecimento de mulheres e dessas praticas desvalorizadas no design, este
artigo apresenta uma proposta de pesquisa de doutorado que objetiva entender os processos projetuais
vernaculares dos artefatos téxteis, isto €, a moda desenvolvida a partir de memarias, experiéncias e sentidos pelas
costureiras artesas. A costureira considerada na pesquisa corresponde aquela que possui 0 dominio de toda a
producdo de um artefato téxtil e o executa de forma completa e, frequentemente, autbnoma, como uma artesa.
Normalmente, essas mulheres confeccionam produtos em ambiente doméstico para si, familia, amigos e as vezes
como renda. Elas sdo desvalorizadas, visto que sdo mulheres e praticam atividades artesanais (e “femininas’) em
ambientes invisibilizados como seus domicilios.

Conforme uma busca com o termo “costureira” na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes,
as pesquisas nacionais sobre a pratica da costura e o trabalho da costureira em diferentes regides do Brasil,
geralmente abrangem areas como Educacdo, Inclusdo Social, Gestdo Social, Economia Doméstica, Salde,
Ciéncias Sociais, Psicologia, Matematica, Engenharia de Producdo e Letras. E tratam essencialmente de temas

como precarizacao do trabalho, género e reconhecimento das costureiras. Mas, na area do Design essa profissao
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e pratica tdo importantes sdo pouco tratadas. Além disso, ha uma tendéncia em evidenciar a préatica artesanal da
construgdo de roupas sob o viés dos processos criativos e de confeccdo do alfaiate, cujo trabalho é normalmente
mais estimado em decorréncia do género do profissional. Em contraposi¢do, ha também uma tendéncia em
investigar e registrar o trabalho das costureiras sob o viés da desvalorizacdo social e cultural e, consequentemente,
da precarizacéo.

Nessa pesquisa, pretende-se abordar a relagdo entre o os saberes projetuais da “costureira artesa” com
aquilo que é defendido sobre o desenvolvimento de projetos e aquisi¢do de conhecimento no design de moda.
Isso significa evidenciar uma perspectiva para além da precarizacdo, apresentando um olhar em que a prética da
costureira nada mais é do que uma das principais praticas milenares — e femininas (Melaronka, 2007) — que
subsidiaram as estruturas para a existéncia da area do design de moda hoje, ou seja, evidenciar o oficio da costura
como uma atividade de design e recuperar a costureira como alguém qualificado a préatica de design.

Esse propdsito surgiu a partir das inquietacdes originadas na pesquisa de mestrado da primeira autora
(Azambuja, 2023). Como parte da conclusdo, observou-se que dentro das praticas laborais dos cotidianos, as
profissionais da costura se utilizam de preceitos projetuais para constru¢do do vestuario, mesmo que ndo sejam
diplomadas na area. Essa presenca do fazer design em espacos fora das universidades ou de locais ocupados por
designers titulados como profissionais so foi revelado durante o estudo mediante a pesquisa aplicada. Por isso, é
significativo retratar os diversos tipos de profissionais e processos que compdem as estruturas das cadeias
produtivas — sejam elas industriais, domésticas ou artesanais — a fim de valorizar para conhecer e apoiar essa rede
de relacdes da qual a industria do design de moda depende para funcionar. Em adicéo, as narrativas das mulheres
do cotidiano que trabalham com atividades artesanais como a costura tém pouco destaque na histéria. Suas
contribuicdes na area do design, por conseguinte, sdo pouco compreendidas e raramente consideradas (Almeida,
2022; Buckley, 1986, 2020; Schneider, 2010).

Dessa forma, as questdes de pesquisa da investigacdo de doutorado sdo as seguintes: qual o espago do
oficio da costura e das costureiras artesas na teoria e pratica do design? Como reconhecer 0s saberes projetuais
das costureiras artesas no campo? Quais as qualidades necessarias para ser um designer? A hipGtese € de que, ao
observar, registrar e entender 0s processos projetuais vernaculares de costureiras, € possivel reconhecer o oficio
da costura como atividade de design e recuperar essas mulheres como pessoas qualificadas a desenvolver projetos
e artefatos téxteis no ambito do design de moda. Além disso, esse reconhecimento profissional e social pode
contribuir na geracao de novos conhecimentos ao design, ampliando e diversificando a abrangéncia da area.

A organizacdo desse artigo abrange quatro topicos principais: (1) Introducdo, com a contextualizacédo da

pesquisa de doutorado; (2) Desenvolvimento, citando as principais referéncias utilizadas para construcdo da
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argumentacdo inicial; (3) Objetivos e metodologia, com as principais informacdes sobre a proposta de
desenvolvimento da pesquisa ao longo de quatro anos e os respectivos resultados esperados; e (4) Reflexdes e
consideracOes preliminares, referindo-se a algumas conclusdes prévias citando referéncias distintas que foram
sendo acrescentadas ao longo do estudo e aos proximos passos da investigacao.

Também, a realizacdo deste trabalho esta vinculada ao Grupo de Pesquisa “Design Grafico Inclusivo:
visdo, audicdo e linguagem” da FAAC/Unesp/Bauru sob lideranca da Dra. Fernanda Henriques. Um dos focos do
grupo € desenvolver estudos envolvendo populagdes vulneraveis (como pessoas com deficiéncias fisicas e
cognitivas) e grupos socialmente marginalizados (como as mulheres). Na pesquisa em questdo, serdo abordadas
as costureiras artesas, as quais a sociedade e, consequentemente, o design coloca em uma posi¢do marginal em

relacdo a area profissional dos designers.

Desenvolvimento: as mulheres e a costura no design

Dona Helenita ndo é designer, muito menos arquiteta e nem engenheira, pelo menos, ndo pelos estatutos
formais de uma profissdo, nunca entrou em uma faculdade e nem teve acesso a compéndios e a circulos
intelectuais. Porém, resolveu um problema elaborando solugdes, buscando conforto, rompendo com regras
e padrdes, indo além do que é comum, Dona Helenita foi transgressora (Moura, 2006, p. 02-03).

Dona Helenita, uma mulher cujo sonho era ter uma casa propria, desenvolveu ela mesma principios de
um projeto arquitetonico e de design transgressor. Evidéncias como Dona Helenita comprovam a importante
presenca da pratica de design no cotidiano do publico em geral, sobretudo, das mulheres. Suas préaticas —
normalmente domeésticas e artesanais — ndo foram reverenciadas pela historia do design, uma area que reflete os
valores industriais e patriarcais de uma sociedade que busca conquistas no mercado, suprimindo a esséncia
projetual e técnica do campo, como afirma Bonsiepe (2012). E significativo reconsiderar narrativas e repensar
definicBes para que outras perspectivas sejam consideradas, ja que, segundo Braga e Ferreira (2023), o campo do
design no Brasil é composto pela diversidade e entrelacamento de historias (micro e macro), pessoas, praticas e
artefatos.

Almeida (2022) contribuiu significativamente para a comprovagéo da importante participacdo feminina
no design. Por meio de um extenso estudo historico e documental, a pesquisadora buscou, analisou e registrou o0s
trabalhos e as trajetdrias de seis mulheres, apresentando-0s como parte essencial da historia do design brasileiro.
Particularmente, na época de institucionalizacdo do design no pais a partir de registros do Museu de Arte de Séo
Paulo (MASP) e do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio), entre as décadas de 1940 e 1980.

Para isso, duas indagacOes principais circundaram a investigacdo, a primeira constituiu-se nas possiveis
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contribuigdes dessas mulheres para o design e, a segunda, quais seriam o lugar dos artefatos téxteis produzidos
por elas na historia desse campo profissional.

Segundo Almeida (2022) o registro histérico dos feitos dessas mulheres e sua importancia para a
formacdo do design brasileiro possuia lacunas, fazendo com que fossem ausentes na historiografia oficial. E
apesar de serem de contextos sociais proximos, a autora observou diferengas significativas nas documentagdes de
suas trajetorias. Por isso, elabora durante a tese a reflexdo sobre como suas trajetorias de vida e seus artefatos
produzidos refletem as relacGes de género, sexualidade, classe, raca, etnia, além da localizacdo geografica de cada

uma. Como parte da conclusdo, Almeida (2022, p. 372) enfatiza:

Assim como o trabalho de mulheres, ha uma serie de produgdes e existéncias que estdo fora do quadro do
design. S8o narrativas e representacfes que se opta por ndo olhar e ndo enquadrar. Por essa escolha,
determinadas préticas, historias e pessoas se tornam ndo documentadas, ou até mesmo apagadas do campo.
Esse percurso nos ensinou que o design ndo pode ser pensado como uma atividade isolada. Portanto, é
preciso problematizar as defini¢Ges, classificacfes, narrativas e representacdes mobilizadas pelo design,
indagando suas inclusdes e exclusdes, e compreendendo esses mecanismos de sele¢do a partir de uma
perspectiva social, econdmica e politica.

Dentre essas producdes e existéncias, aquelas relacionadas a pratica do fazer e materializar os produtos
de design sdo incorporadas, como é o caso do oficio da costura. Conforme Azambuja, Menezes e Henriques
(2022), os trabalhos da costura sdo constantemente atrelados aos afazeres domésticos, tanto como atividade de
lazer para as mulheres, quanto como trabalho conciliado aos trabalhos do lar. Também, a disseminacéo da
maquina de costura doméstica em diversos paises e, consequentemente, das praticas de costura, intensificou a
possibilidade de que as mulheres trabalhassem nessas areas em casa, como alternativa ao desemprego e como
forma de conseguir conciliar as atividades profissionais e domésticas.

De acordo com Melaronka (2007), existem documentos e relatos importantes na histéria do Brasil que
demonstram a relacdo das mulheres com as préaticas da costura (suas experiéncias e seus conhecimentos). A autora
retrata o espaco das mulheres e suas respectivas conquistas no mercado de trabalho por meio da moda. Descreve
também parte do cenério de desenvolvimento das industrias téxtil e de escolas de costura em S&o Paulo durante
as décadas de 1920 e 1950. Mediante a pesquisa documental, analisa de maneira critica documentos e relatos da
época que demonstram a participacao e a presenca das costureiras na urbanizacgdo e industrializacdo do estado.

Internacionalmente, analises como aquelas apresentadas por Bendall (2021) e Birt (2021) estabelecem
novas perspectivas dos papéis das mulheres no comércio de confec¢do de roupas na Inglaterra nos séculos XVII
e XVIII, sugerindo outras percepgdes historicas e provam que as mulheres foram ativas de diversas maneiras nos
processos de projecdo, producdo e confeccdo de artefatos téxteis. Segundo as autoras, a prevaléncia de
profissionais da costura nos documentos pesquisados suporta a hipotese de que ndo eram profissdes obscuras e

sem influéncia.
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Com esses estudos, constata-se o “género” como uma significativa categoria para repensar as narrativas
do design. De acordo com Butler (2003) e Louro (2003), o conceito de género constata que as caracteristicas
sexuais das pessoas sdo representadas e estimadas de maneira desigual, dependendo diretamente dos valores
socioculturais de uma determinada sociedade e momento historico. Ou seja, 0 conceito enfatiza 0 processo de
construcdo historico e cultural sobre como os aspectos bioldgicos dos homens e das mulheres afetam seus
respectivos papéis sociais. Nessa perspectiva, as autoras afirmam que os géneros sao concretizados nas e pelas
relacdes sociais, as quais sdo marcadas por relacfes de poder manifestadas entre classes, etnias, religides, idades,
entre outras categorias.

Dentro dessa concepcdo, Butler (2003) e Louro (2003) afirmam que as sociedades Ocidentais séo
engendradas pelo sistema bindrio “sexo-género”, pelo qual as caracteristicas sexuais dos sexos sdo representadas
e interpretadas nas relacdes sociais originando a concepgao dos géneros “homem” (sexo masculino) e “mulher”
(sexo feminino). Entretanto, as autoras defendem que essa compreensédo é equivocada e que as identidades sdo
plurais, multiplas e passiveis de transformagdo. Assim, Pelucio Silva et al. (2023) afirmam que a relacdo entre
“design e género” resulta na diversificacdo das narrativas e das praticas do design, atendendo de forma eficaz a
complexidade e a pluralidade cada vez mais constatadas nas sociedades contemporaneas.

Conforme Buckley (1986) e Schneider (2010), tanto os processos de design quanto o uso dos produtos
séo definidos pelas idealizacGes de género. Por esse motivo, mesmo que as mulheres estejam envolvidas com o
design de inimeras maneiras (como praticantes, teoristas, consumidoras ou objetos de representacdo), os escritos
sobre a histéria, teoria e pratica do design costumam desconsiderar a participacdo feminina na area e
sobrevalorizar os homens na profissao. Na trajetdria historica, as mulheres designers sdo exceg¢des, pois era quase
impossivel uma mulher conquistar algo na area como uma profissional independente. Algumas possibilidades
surgiram mediante disciplinas associadas aos afazeres femininos e trabalhos domésticos, como a tecelagem, ou
carreiras construidas ao lado de homens de familia que eram designers.

Essas percepces sdo consolidadas pelos historiadores, os quais frequentemente associam o design com
0s objetos produzidos em massa em um mundo industrial. Buckley (1986, p. 07, tradugdo nossa®) afirma que as

narrativas das mulheres e dos métodos artesanais auxiliam na redefini¢do dessa historia e do que € design:

Excluir o artesanato da histdria do design €, na verdade, excluir [...] muito do que as mulheres projetaram.
Para muitas mulheres, 0os modos artesanais de producdo eram os Unicos meios de producdo disponiveis,
porque ndo tinham acesso nem as fabricas do novo sistema industrial nem ao treinamento oferecido pelas
novas escolas de design. De fato, o artesanato permitiu as mulheres uma oportunidade de expressar suas
habilidades criativas e artisticas fora da profissdo de design dominada pelos homens. Como modo de

%To exclude craft from design history is, in effect, to exclude from design history much of what women designed. For many women, craft modes of production were the
only means of production available, because they had access neither to the factories of the new industrial system nor to the training offered by the new design schools.
Indeed, craft allowed women an opportunity to express their creative and artistic skills outside of the male-dominated design profession. As a mode of production, it
was easily adapted to the domestic setting and therefore compatible with traditional female roles.
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producdo, foi facilmente adaptado ao ambiente domeéstico e, portanto, compativel com os papéis femininos
tradicionais.

Para Buckley (2020), a pratica projetual do design envolve o fazer/criar algo e, nesse sentido, pode
abranger a producéo de artefatos necessarios no cotidiano das casas, das oficinas e dos locais de trabalho. Olhar
o design e sua trajetoria historica sob essa perspectiva, da a possibilidade de pensar mais sobre aqueles ligados a
execucdo, que produzem, fabricam e montam coisas. Incluindo, por exemplo, as mulheres que atuavam e atuam
em seus proprios lares. Porém, essas contribuicdes se estendem as areas como a tecelagem, a pintura ou a
ceramica, por exemplo. Quando se trata do oficio da costura, isto é, da confecgdo de artefatos téxteis de moda,
pouco se comenta sobre seus impactos na historia e formacdo do design. Buckley (1986) prenunciou que um
ambito pouco comentado e banalizado pelos historiadores do design é a moda, a qual é marginalizada devido a
associacao as necessidades e desejos “das mulheres”.

De acordo com Harari (2017), € interessante considerar que no processo evolutivo da espécie humana, o
crescimento do cérebro humano foi importante fator para que nossa espécie se diferenciasse das dos outros
animais. E por esse motivo que os seres humanos possuem a capacidade criativa e, acima de tudo, a capacidade
de desenvolver e materializar os produtos, as ferramentas e 0s outros diversos mecanismos que permitem atender
e até mesmo intensificar as fun¢Ges do corpo humano. O homem é o Unico ser vivo que cria a sua existéncia,
humaniza a natureza e a sua propria natureza. Nessa perspectiva, Papanek (1992) evoca que todos 0s seres-
humanos sdo designers, mas alguns fazem essa atividade profissionalmente e dispondo de conhecimentos e
técnicas especificas. E segundo Manzini (2023), qualquer pessoa pode e deve ser potencialmente incluida na
atividade de fazer design, visto que, assim como Papanek (1992), o autor defende que a préatica projetual € inerente
as mentes humanas enquanto sujeitos que criam e projetam seus meios de vida e de se relacionar.

Com a crescente industrializagdo, a abertura das primeiras escolas de design e da consequente
formalizacdo da profissdo, diversos artesdos e técnicas tradicionais foram subordinados as margens do mercado
e passaram a atuar de maneira informal. Mesmo que ndo sejam registradas nem reconhecidas pelo mercado
formal, existem uma série de manifestacfes espontaneas no cotidiano das sociedades que demonstram a
capacidade popular de fazer design, mas que sdo perdidas, justamente por nao apresentarem origem académica e
profissional. Essas manifestacdes projetuais espontaneas sdo introduzidas no conceito “design vernacular”, o qual
inclui projetos produzidos a margem do design convencional como as invengdes de origem popular (Finizola;
Coutinho; Cavalcanti, 2012).

Conforme os preceitos de Braverman (1981) e Bonsiepe (2012), reflete-se que no mundo
contemporaneo, a costura e outros tipos de oficio mecanico (que se utiliza de trabalho manual e permite ao

trabalhador todo conhecimento do processo produtivo) torna-se cada vez mais limitado devido ao crescimento
7
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das industrias e da consequente mecanizacao dos processos de producdo, fatores refletidos pela teoria e prética
do design. A pratica da costura considerada no decorrer da pesquisa, contrapde-se aquela realizada pela costureira
operéria industrial; corresponde ao oficio daquela que possui dominio de toda producdo de um artefato téxtil e o
pratica de forma completa, como uma artesa. Essa escolha diz respeito ao argumento de que o design de moda,
nesse contexto de industrializacdo, tem se desvencilhado da préatica do saber fazer. Isso acontece também a medida
que a informética ocupou espacos das fung¢fes operacionais antes realizadas por pessoas, resultando na separacao
entre 0 design e a esséncia social do ato de projetar e executar, evidenciando a frequente desvalorizacdo das
pessoas e processos voltados a materializacao dos produtos.

Em adicdo, sdo raros os estudos do design de moda, que tratam da pratica do oficio da costura e dos
saberes das costureiras, sobretudo, daquelas que se encontram em seus domicilios. Essas mulheres junto a costura,
séo desvalorizadas pois tem relacdo com o artesanal e foram, por muito tempo, subordinadas aos espacos privados
negligenciados pelos escritos oficiais da area. No entanto, sdo mulheres que fizeram e fazem parte da rede de
relacbes que compdem a industria da moda. Como exemplo, quando um designer de moda projeta pecas do
vestuario, € quase inevitdvel que essas roupas desenvolvidas passem pelas médos de costureiras, seja para
confeccao das vestes quanto para pequenos ajustes a serem feitos ap0s a compra por Usuarios.

Ao compreender 0s processos projetuais vernaculares de costureiras artesas e suas relagdes com o design
de moda, acredita-se ser possivel reconhecer o oficio da costura como atividade de design e recuperar as
costureiras como pessoas qualificadas a desenvolver projetos e artefatos téxteis de moda.

Objetivos e metodologia proposta

Nesse contexto, o objetivo geral da pesquisa de doutorado proposta, considerando aspectos histéricos,
sociais, culturais e geogréaficos, esta situado em conhecer e entender os processos projetuais vernaculares de
costureiras artesas, isto €, como elas desenvolvem artefatos téxteis de moda mediante memdrias, experiéncias e
sentidos, tendo em vista promover o reconhecimento de mulheres e de préaticas desvalorizadas, como a da costura,
no design.

Esse objetivo serd alcancado mediante quatro objetivos especificos, descritos como: (1) identificar e
compreender conceitos e teorias relacionados aos processos projetuais adotados pela literatura de design de moda,
design artesanal e design vernacular e design contemporaneo; (2) investigar, observar e registrar dados sobre 0s
processos projetuais vernaculares de costureiras artesds, considerando suas histérias de vida, contextos sociais,
culturais e geogréaficos, seus trabalhos e respectivos artefatos téxteis; (3) estudar e entender o design enquanto

oficio praticado pelos seres-humanos — em particular, entender o design de moda enquanto oficio da costura e da
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costureira artesd — e como a cultura e a sociedade influenciam nos processos projetuais vernaculares; (4)
interpretar os dados coletados no decorrer da pesquisa e refletir sobre o reconhecimento profissional e social das
costureiras artesds para contribuir na geracdo de novos conhecimentos ao design de moda.

Em relacdo a metodologia proposta, a pesquisa € qualitativa e basica, pois pretende gerar novos
conhecimentos para 0 avanco da ciéncia, em especial no que se refere as Ciéncias Sociais Aplicadas e a &rea do
design. Segundo o0s objetivos propostos, o estudo é exploratoério, j& que proporcionard diferentes informacgdes
sobre os processos projetuais vernaculares das costureiras artesas e suas relacdes com o design de moda. Também
é descritivo, porque propde o registro e a descricdo de determinados fatos ou coisas mediante a observacao e o
levantamento de dados (Freitas; Provdanov, 2013; Gil, 2002). Podera ser também propositivo na medida em que
refletir e apontar possibilidades de atuacdo e valorizagdo, em contextos atuais, ressignificando e atualizando a
atuacdo das costureiras artesas e dos designers.

Em relacdo aos métodos utilizados, a investigacdo acontecera por meio das revisdes de literatura e da
pesquisa documental. A busca na literatura sera produzida a partir de relatérios e fichas de leitura realizadas a
partir do estudo aprofundado de materiais ja publicados, como livros, artigos, teses, revistas etc. Ja a pesquisa
documental tera como base materiais ainda ndo analisados, como reportagens, cartas, contratos, diarios, filmes,
fotografias, artefatos, entre outros. Nesse contexto, o estudo sera guiado pelos métodos dedutivo, pois usara
principios ja comprovados para a reflexdo de um caso particular, e indutivo, porque considerara levantamentos
por intermédio de entrevistas individuais e anélises de documentos (Freitas; Provdanov, 2013). A metodologia
esta dividida em trés fases principais conforme o organograma da Figura 1.
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Figura 1: Metodologia proposta.

Meétodos: Resultados esperados:

FASE 1
Revisdes da literatura

FASE 2
Pesquisa documental

FASE 3
Estudo de caso

Comparagaoe
correlagdo de temas

Coleta e analise de
documentos histdricos

Entrevista, observacgdo
e registro

Conceitos e teorias
para fundamentagdo

Varidveis historicas,
sociais e culturais

Repositorio de
projetos vernaculares

Interpretacdo e geracdo de conhecimento

Fonte: das autoras, 2024

Na Fase 1, objetiva-se realizar as revisoes da literatura (RAL e RSL) para o estudo de conceitos e teorias
sobre os processos projetuais no design: de moda, artesanal, vernacular, contemporaneo; e sobre as relacdes entre
design, oficio, sociedade e cultura. Os dados coletados na literatura serdo comparados entre si e posteriormente
com os dados coletados nas Fases 2 e 3, a fim de explorar as relagdes entre as praticas projetuais vernaculares das
costureiras e aquelas defendidas nessas referéncias publicadas.

Para as revisdes, 0 método da RAL foi escolhido, pois é o meio que possibilita o aprofundamento
qualitativo em assuntos relevantes para o estudo em referéncias que a pesquisadora determinar como necessario
ao longo do processo de pesquisa, objetivando a obtencdo de saberes relacionados ao tépico em questdo. Optou-
se também pela RSL, porque é um método estratégico de revisdo da literatura que permite encontrar estudos
diversos relacionados ao objeto de pesquisa proporcionando objetividade nessas escolhas das referéncias para
fundamentacéo.

Para a Fase 2, a pesquisa documental pretende a coleta e a analise de documentos histéricos no intuito de
buscar dados para 0s contextos histéricos, sociais e culturais. Também, visto que, o tipo de costureira (a qual tem
conhecimento de todo processo produtivo, concebendo e executando artefatos téxteis como uma artesd)
considerada nesse projeto é cada vez menos recorrente, a investigagdo se dara em dois tempos: histérico e
contemporaneo, ambos para a busca de registros e comprovacdes de “costureiras artesds” e suas respectivas
histdrias de vida, contextos sociais, culturais e geograficos, trabalhos e artefatos.

As informac6es histdricas serdo encontradas tanto em meios convencionais (livros, revistas, artigos,

documentérios etc.) quanto ndo convencionais (histéria oral, diarios, cartas, fotografias, artefatos etc.) de
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registros. Esses dados serdo encontrados por intermédio das idas & campo para investigar arquivos historicos de
museus e bibliotecas, ou pessoais/familiares e de Instituicdes de Ensino, nacionais e internacionais. Outros
documentos poderao estar disponiveis em meios online, como sites de governo ou de museus, entretanto, defende-
se que analises fisicas desses documentos sdo interessantes para captar os detalhes que as vezes sdo perdidos
quando os arquivos sao digitalizados.

Conforme as variaveis historicas, sociais e culturais descobertas na Fase 2, na Fase 3 planeja-se um estudo
de caso para entrevistar, observar e registrar costureiras artesas e seus processos projetuais vernaculares no tempo
contemporaneo (Gil, 2002). Por meio das idas a campo para estabelecer contatos, pretende-se encontrar de 3 (trés)
a 9 (nove) costureiras artesds que atuem dessa forma na atualidade. Para as entrevistas, sera essencial o aceite
dessas mulheres em participar mediante a conduta ética em pesquisa cientifica de apresentar os objetivos,
maleficios e beneficios de pesquisa junto a assinatura da pesquisadora e da entrevistada no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. O resultado esperado para esta fase é que se tenha um repositério de projetos
vernaculares de artefatos téxteis desenvolvidos pelas costureiras.

A categoria inicial utilizada para focar a pesquisa nas Fase 2 e 3 sera a geogréafica, pois atende os limites
da pesquisadora, por isso, a investigacdo se inicia na cidade de Bauru/SP. Conforme o andamento, outras

localidades serdo consideradas.

Reflexdes e consideracbes preliminares

As préticas artesanais téxteis — como costura, tecelagem, croché e bordado — sempre foram significativas
no decorrer da historia das civilizagdes, precisamente porque subsidiam a producdo e a materializagdo dos
artefatos téxteis necessarios, por exemplo, como expressdo artistico-simbélica e abrigo do corpo. No mundo
contemporaneo, esses oficios mecanicos (que se utilizam de trabalho manual e permitem ao trabalhador todo
conhecimento do processo produtivo) tornam-se limitados devido ao crescimento das industrias e da consequente
mecanizacao dos processos de producao, fatores refletidos e sustentados pela teoria e pratica do design de produto.
Além disso, esses métodos de producdo sdo historicamente associados as mulheres e ao ambiente doméstico e,
por isso, sao também subestimados no design.

De acordo com Borges (2011) e Braga e Ferreira (2023), no Brasil, a aderéncia ao “estilo internacional”
para construcdo do campo do design validou a viséo de que a tradi¢do artesanal, amplamente presente no dia a
dia popular, era o contrario do progresso industrial do qual o pais almejava em acompanhar. Todavia, a

diversidade e entrelacamento de histdrias, pessoas, praticas e artefatos presente no cotidiano brasileiro torna
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significativo o ato de reconsiderar narrativas e repensar definicGes para que outras perspectivas sejam
consideradas no design nacional.

Nesse contexto, a pesquisa de doutorado proposta objetiva contribuir para a formulacdo de diferentes
abordagens da pratica do design de produto no Brasil, sobretudo considerando aspectos do design vernacular e os
modos de projetar femininos em ambiente doméstico. Esse propdsito € alcangado mediante a discussao sobre o
registro e a analise dos processos de criagdo de mulheres costureiras no desenvolvimento de artefatos em
determinados contextos culturais e geograficos do pais. Espera-se reconhecer os modos pelos quais as mulheres
adquirem conhecimentos e criam artefatos no design, particularmente, no que tange os artefatos artesanais téxteis
e de moda.

Mediante estudos e reflexdes iniciais, observou-se a necessidade em esclarecer as diferencas entre o que
seria um processo de criacdo de um artefato. Para isso, buscou-se em Burdek (2010), Munari (2022) e Lébach
(2001) definicGes sobre a criacdo no campo. De maneira geral, 0s autores apontam que o0 processo projetual é
definido como um processo criativo, normalmente guiado por um método e/ou por uma situacao a ser atendida
com uma solucéo especifica. Em complemento, no campo das artes, Ostrower (2013) aponta a criatividade como
um potencial inerente aos seres humanos e o processo de cria¢do surge da necessidade de controlar o mundo a
sua volta. A criacdo tem como ponto de partida a consciéncia e a motivacdo humanas, além de estar impelida de
sensibilidade (porta de entrada das sensa¢des) que, por sua vez, da origem a percepcao (elaboracdo mental das
sensacdes). Nestas defini¢des, concluiu-se que, enquanto um processo projetual é metodoldgico e situacional, o
processo de criacdo tem carater intuitivo e subjetivo.

O ponto em comum nos quatros autores condiz com o elemento principal de um processo criativo
projetual, o qual se refere ao ser humano por tras do desenvolvimento. As criacdes, sejam elas intuitivas ou mais
objetivas, sdo essencialmente constituidas mediante a memdria e as associagdes, ambas provenientes das
experiéncias, sensacdes e percepcdes que constituem o mundo experimental, de um pensar e agir em hipoteses.
Ha também a tensdo psiquica, definida como uma forca motriz para elevar a criatividade. Ela provém dos
imprevistos (altos e baixos) da vida de cada criador e suas diferentes emocdes e da capacidade de renovar a
atividade de criag&o.

Para Ostrower (2013), todo individuo se desenvolve dentro de uma realidade social em que se moldam os
valores de vida. O criar, portanto, é um agir integrado ao viver humano, o qual se elabora mediante as experiéncias
dentro de um contexto cultural. A partir da visdo humanista da geografia, Tuan (1983) traz importantes
complementos sobre a experiéncia humana, geralmente vinculada as atitudes e aos valores relacionados ao

ambiente fisico humano. O autor enfoca questdes das aptiddes humanas, capacidades e necessidades, e como a
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cultura as acentua e as distorce. Com isso, se refere as defini¢cdes de “espago”, 0 qual caracteriza-se como sendo
uma demarcacao de territdrio. E de “lugar”, centros em que se atribui valor e onde séo satisfeitas as necessidades
bioldgicas e psiquicas de comer, descansar, procriar e se relacionar cultural e socialmente.

A partir desses espacos demarcados e lugares valorizados, os humanos entendem o mundo de certas
maneiras e, consequentemente, o experienciam de diversos modos. Dentre eles, a capacidade de criar simbolos
contribui para a atribuicdo de significado e organizacdo do espaco e do lugar. A cultura, portanto, entra como
fator explicativo, pois é desenvolvida pelos humanos e influencia seus comportamentos e valores. Para Tuan
(1983), a natureza da experiéncia humana é extremamente complexa e abrange as diferentes maneiras pelas quais
as pessoas conhecem e constroem a realidade. E mediante sensacdes, percepcdes e concepcoes de sentidos que
o0s humanos experienciam o mundo exterior e desenvolvem a capacidade de aprender a partir da propria vivéncia.

Esses conceitos indicam os proximos passos de pesquisa, situados em ampliar a busca na literatura sobre
como a cultura e a sociedade influenciam processos projetuais vernaculares e iniciar o registro sobre as costureiras
artesds. Em adicdo, com a pesquisa de doutorado proposta, pretende-se estimular o desenvolvimento de novas
abordagens e metodologias de pesquisa em design, especialmente aquelas que valorizem e integrem
conhecimentos e experiéncias de lugares e parcelas da sociedade tradicionalmente marginalizados. Os resultados
esperados sdo um repositério de processos projetuais vernaculares de costureiras artesas e a construcdo de um
fluxograma de projeto centrado no desenvolvimento de produtos de moda sob o viés regional-brasileiro. Além de
promover novas reflexdes sobre as narrativas dominantes no campo do design no Brasil e, sobretudo, colaborar

para a comprovacao da importante participacdao feminina na area.
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