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Resumo: O vestudrio possui signos que comunicam os significados atribuidos socialmente a ele. Portanto, a semidtica do
vestuario faz parte da construcao identitaria individual, tendo o papel de comunicar através das roupas fatores como o
género. Assim, o ato de vestir € um ato performatico preciso na reafirmagdo da performance de género. Portanto, o artigo
expoe o impacto da semidtica do vestuario na performance de género através de uma analise qualitativa da personagem Fa
Mulan do filme Mulan.
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Abstract: Clothing has signs that communicates the meanings socially attributed to it. Therefore, the semiotics of clothing
is part of the individual identity construction, having the role of communicating factors such as gender through clothes.
Thus, the act of dressing is a performative act needed in the reaffirmation of gender performance. Therefore, the article
exposes the impact of clothing semiotics on gender performance through a qualitative analysis of the character Fa Mulan
from the film Mulan.

Keywords: Semiotics; performance; gender.

Introducio

O vestir ¢ um ato que esta repleto de signos e simbologias que sdo atribuidos ao vestuario pela cultura,
sociedade e pelo periodo no qual aquilo € interpretado. Os significados que as roupas carregam auxiliam o
individuo a construir a sua identidade, como também a formar uma aparéncia que transmita aquilo que se deseja
expressar, como a identidade de género (WITTMANN, 2019, p.5).

Sendo assim, ao falar de género, o conceito da comunicacao do vestuario se mostra necessaria, visto que
o género se da a partir da a repeticdo de atos e agdes que sdo construgdes sociais e culturais definidas pelo que ¢
determino como correto em certa época. E tais agdes sdo performaticas, visto que precisam ser repetidas e
reiteradas para que o género se construa (BUTLER, 2018, p.187). Dessa forma, a performance se da por esses

atos estilisticos e constantes, como também pela semiotica do vestuario, dado que, as roupas carregam codigos
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que se referem aos papéis de género e auxiliam na produ¢do de aparéncias padronizadas e “generificadas”
(ARCOVERDE, 2014, p.5).

Portanto, este trabalho tem como objetivo compreender a comunicagdo do vestuario, os simbolos e signos
que a roupa carrega e entender como estes sdo necessarios para a construgdo da performance de género. Para
atingi-lo, ¢ realizado uma pesquisa bibliografica por livros e artigos e qualitativa a partir de uma analise do

figurino e da performance da personagem Fa Mulan do filme Mulan de 1998 produzido pela Walt Disney Pictures.

A Semidtica do Vestuario

A semidtica do vestudrio emerge como um campo interdisciplinar abrangente que revela mensagens
culturais e sociais codificadas nas escolhas de vestimenta. O campo da semidtica portanto abrange a area de
pesquisa que trata de como, no processo comunicativo os signos e simbolos desempenham um papel vital,
servindo como ferramentas que transcendem barreiras linguisticas e culturais, possibilitando a troca e
compreensao de informagdes entre diferentes grupos e individuos (SILVA, 2012, p.3).

Por sua natureza como uma ciéncia que explora uma gama de linguagens, a semidtica desempenha um
papel essencial ao desvendar a maneira como essas linguagens, tais como gestos, postura e estilo pessoal sdo
empregadas nas interagoes humanas. Para tanto, estudiosos desenvolveram métodos classificatorios, como por
exemplo Charles Sanders Peirce (1999), filésofo americano que dividiu o sistema de signos em formato triade,
no qual, em sua teoria, a primeiridade constitui-se como a relagdo do signo com ele mesmo, independentemente
de qualquer relacdo com outras coisas. A secundidade, compreende como a relacdo do signo com algo a mais,
uma relacdo de causa e consequéncia e a terceiridade ¢ aquela que o conceito ja estd mais consolidado e liga-se
diretamente com o interpretante (FIGUEIREDO; NOBREGA, 2008, pag.7).

Traduzindo para o vestudrio e sua intersecdo com a semiotica, na primeiridade pode-se atribuir o
sentimento de tato imediato com um tecido a interpretagdo de leveza, textura e cor. Por conseguinte, ao nivel de
secundidade, atrelase a combinagdo de elementos visuais como tecidos, cores e estampas que, juntando-se
destacam e influenciam a percepg¢do da pega. E, no ultimo nivel, ‘estd o poder representativo do signo, as relagdes
do signo com o seu objeto’ portanto, como essa vestimenta impacta e ¢ percebida pelo espectador a partir de
codigos previamente existentes para este (MAZIERO, 2013, p.5).

O vestuario, em toda a sua historia desempenhou um papel de destaque como instrumento de comunicagdo
visual, transpondo os simbolos estilisticos podendo representar posigdes sociais, religiosidade, identidade de
género. Ao escolher uma roupa, o individuo também carrega consigo sua identidade pessoal e social, articulandose

através das cores, formas e tecidos, uma vez que a roupa transcende sua fung¢do utilitaria, expressando crencas,
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grupos e preferéncias pessoais, a vestimenta se torna um veiculo de manifestagdo pessoal (MONTEIRO, 1997,
p-5)

Dessa forma, a moda se revela como um instrumento de comunicacao social, a partir da perspectiva de
que o vestuario nao se limita a roupa € consumo, mas sim aos motivos por tras destes, que nao ¢ apenas o produto
material, mas também a construcdo e manifestacao de sua propria identidade perante o mundo (MASSAROTTO,

s/d, p.3).

A Construcao do Género Através da Performance

O conceito de performatividade de género vem a ser formulado inicialmente por Judith Butler (1990) no

livto Gender Trouble, onde ela aborda sobre a nao naturalidade do género, se opondo ao conceito
formulado até entdo, que se referia ao género e ao corpo sexuado por uma visdo essencialista. Conforme a autora,
nao existe algum tipo de verdade que faga parte de alguma esséncia sobre o género ou algo que o faca ser
considerado ontologico, mas ela defende que este pertence ao campo discursivo produtivo, onde pode ser
produzido e construido através do seu carater performatico e nao inerente (GRACA, 2016, p.27).

Dessa forma, para que seja compreendido o fator performético do género € necessario definir tal conceito.
Este vem a ser construido a partir da repeticdo de atos, acdes e atuagdes que sdao moldados socialmente e
culturalmente em algum periodo, o que se faz entender que género ¢ uma construgdo social e cultural formulada
e caracterizada a partir de agdes, que sao definidas pelo que a sociedade determina como correto numa época
(BUTLER, 2018, p.182).

Portanto, compreendendo género, esse construto social formado a partir de a¢des repetidas e estilizadas,
faz-se necessario entender o porqué dessas agdes serem parte de uma performance. O interesse em uma
performance ¢ o processo de tudo que a constitui, sua continuidade, seu desenrolamento, que tem como intuito
uma manifestacao final. E o corpo atua como uma ferramenta para a performance tendo seus movimentos gestuais
e seus comportamentos moldados pelos padrdes sociais e culturais, que ainda implicam uma codificacdo a
performance, dando um significado cultural para aquele tipo de comportamento (GLUBSBERG, 2009, p.53).
Assim, Bento (2017) aborda sobre como a performance de género se mostra um mecanismo discursivo de
reiteracao da ideia de género através dos atos performaticos, que sdo verificados socialmente para que sejam fiéis
ao conceito de género. ‘Assumir um género ¢ um processo de longa e ininterrupta duragdo.” (BENTO, 2017, p.
162).

Sendo assim, o tempo se mostra necessario para as performances, principalmente na performance de

género pelo fato de a agao de género ser repetitiva. A performance dessas agdes ininterruptamente com o

propdsito de assumir um género faz com que esta passe a ser definida como performatividade tornando assim
3
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necessario apresentar os aspectos que diferenciam a performance e a performatividade de género (BENTO, 2017,
p.162)

A performance de género ¢ definida como a pratica de um sujeito, onde hd um intuito de expressar ou
emular algo, como uma atuacao. E pode ser interpretado por um individuo para reiterar seu género ou até mesmo
numa expressao artistica imitativa que destoa da sua identidade de género. E quanto ao tempo, possui o carater
de uma finitude performatica, ndo podendo ser repetida de forma idéntica. J4 a performatividade, caracterizada
pelo conjunto de agdes estilizadas e constantes que constroem o género do sujeito, ndo ¢ algo performatico, mas
sim performativo, dado que o género so6 existe no desempenho dos papéis de género, no ato de fazer, e quem o
performa ndo necessariamente sabe que estd praticando atos performaticos, portanto, a performatividade
“generifica” sujeito (BUTLER, 2018, p.187).

O tempo se apresenta necessario para a performatividade também, visto que normas de género sao

construidas dentro de um periodo, e pela temporalidade da repeticdo, que sdo como as atuacdes
caracteristicas de género ndo precisam ser somente frequentes, mas precisam ser produzidas ao longo do tempo
para serem denominadas como performativas. (GRACA, 2016, p.23).

Com isso, devido a constru¢ao de género ocorrer através de uma reiteragdo dos atos performativos e ser

dependente da temporalidade da repeticdo, pode se definir que sem tais acdes para formular a ideia de
género ndo haveria tal conceito. Pois, como a performatividade ¢ as agdes e atuagdes estilizadas socialmente e

temporalmente, esta constrdi o proprio género (BUTLER, 2018, p.186).

A Semiética do Vestuario Impactando na Performance de Género

Historicamente, o vestudrio se apresenta como uma ferramenta de diferenciacdo social que consegue
agrupar e separar individuos pela forma como esses se portam e se adornam, e isso ocorre devido a tudo que a
roupa consegue comunicar sem que uma palavra seja dita (MONTEIRO, 1997, p.4). Portanto, através do ato de
vestir, da escolha das roupas, o individuo constr6i modos que comunicar o “eu”, podendo seguir os padroes sociais
impostos sobre certas regras relacionadas a semiotica do vestudrio, ou ir contra tal ideia e criar a partir disso novas
formas de reinventar a “si” (WITTMANN, 2019, p.5).

No entanto, dentro da discursividade da indumentaria, o impacto social causado pela comunicag¢ao do
vestuario junto a constru¢do da subjetividade das roupas influencia na producdo e reprodugdo hegemonica de
certos tipos de aparéncias e estilos. E isso ocorre devido a toda codificagdo imposta a roupa, fazendo com que

esta seja usada como uma manobra de manutencdo de um ideal cultural e social que ¢ dominante, como o género

(ARCOVERDE. 2014, p.5).
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Os significados instituidos no vestuario tendem a ter como mensagens principais os significados
relacionados aos papéis de género, onde a atribui¢do delas tem como intuito permitir uma interpretacio clara
referente a aparéncia alheia. As roupas possuem uma classificagdo bindria que acompanha a ideia de género
estabelecida socialmente, onde as pegas sao definidas como masculina ou feminina, roupa de homem ou de mulher
(ARCOVERDE, 2014, p.2). E mesmo que na atualidade o conceito bindrio atribuido ao vestuario tende a ser
transgredido por parte da sociedade, a indumentaria ainda carrega esse significado “generificado” (WITTMANN,
2019, p.8).

Portanto, a construgao do género depende da performance de acdes que sdo repetidas e estilizadas, onde

para que se consiga interpretar o género alheio através do que a aparéncia transmite se utiliza o vestuario
como principal ferramenta de comunicacdo do género. Isso mostra como o ato de vestir faz parte ja do
comportamento performatico do individuo, e este ndo s6 comunica ao receptor sobre o género de quem veste,

mas também o vestir ¢ parte do processo performatico que auxilia na constru¢do do conceito de género em si

(BENTO, 2017, p.177).

O Filme Mulan: Fa Mulan e seu Figurino

Mulan ¢ um filme de 1998 dirigido por Tony Bancroft e Barry Cook com producdo da Walt Disney
Pictures. A trama relata a histdria de quando a China ¢ invadida pelos hunos, fazendo com que cada familia receba
uma ordem de alistamento obrigatorio para todos os homens. O pai de Mulan, como unico homem da familia tem
que se apresentar, mas pela idade avancada e ferimentos de combates anteriores, ¢ improvavel que volte vivo.
Indignada com a situacdo e movida pelo desejo incessante de honrar sua familia, Mulan finge-se de homem, corta
o cabelo, veste a armadura de seu pai e apodera-se de sua espada, fugindo para se juntar ao exército.

A historia do filme baseia-se em uma antiga lenda chinesa intitulada de “A Balada de Hua Mulan”, no
tempo historico de 386 D.C — 534 D.C, durante as dinastias do Norte do Sul, narrando a trajetéria de uma mulher
que lutara no exército por 12 anos, mas nunca teve sua identidade descoberta. A lenda por sua vez utiliza-se de
uma metafora ao se desenrolar: as lebres machos gostam de chutar e pisar, as lebres fémeas t€ém olhos enevoados
e acetinados, mas quando correm lado a lado tornam-se iguais. (LINHARES, 2019, p.19)

Ao longo do filme, fica evidente os elementos do tempo, espaco e cultura retratados, uma vez que o Gnico
jeito de uma mulher honrar sua familia era casando-se, ao contrario do homem que era indo a guerra. Sabendo
disso, Mulan primeiramente tenta se encaixar no padrao de feminilidade que era esperado da €poca - ser quieta,
saber cozinhar e servir, ter refinamento, mas logo desenrola-se uma cena emblematica, na qual Mulan, junto com

outras jovens em idade para se casar devem apresentar-se a casamenteira da provincia e provarem a ela que fariam
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uma boa esposa. No take, apesar de Mulan nao se identificar com o que lhe é imposto, aparece na ocasiao, mas
acaba falhando em demonstrar que se encaixa no papel de esposa ideal.

Na cena, Mulan veste trajes tipicos da cultura oriental, que era composto por trés partes, a pecas intimas
eram consideradas o primeiro traje. O segundo traje era formado por vestes largas com mangas bastante amplas
chamado de shenyi, que significa enrolar o corpo com as roupas. O shenyi, por ser o segundo traje com se via
pouco, somente na gola e parte da saia (LINHARES, 2019, p.24). O terceiro traje compunha a veste principal €
chamado de ruchang, sendo ru a blusa transversal com mangas longas, e chang a saia cintura alta em que a blusa
era embutida com auxilio de uma faixa.* Além das vestes, a personagem tinha um penteado elaborado, maquiagem
e adornos simbdlicos dados por sua avd. A vestimenta se repete em todas as jovens que aguardam a aprovagao da
casamenteira, um simbolo de feminilidade e servidao que apos o desastre, Mulan corre para rapidamente tirar as
vestes € a maquiagem, enquanto canta: ‘Como vou desvendar? Quem sou eu? / Vou tentar / Quando a imagem

de quem sou / Vai se revelar?” (MULAN, 1998, 12min).

Figura 1- Mulan e as outras jovens para ver a casamenteira.

Fonte: <https://www.youtube.com/watchv=7DbA0QLUI&list=PLAY06 7O0W6LXAS5SwF2JcVoy9WeS8 tblV-o&index=4>. Acessado
em: 21 de Abr. de 2024.

Outra indumentaria de sua personagem ¢ armadura roubada de seu pai, composta por uma parte metalica
que cobre a cintura e os ombros, que tinha como intuito protec¢do, e por baixo da armadura possuia uma blusa e
calca denominadas de chanyi (LINHARES, 2019, p.30). Esse traje simboliza 0 momento disruptivo com a
feminilidade imposta a ela, simbolizando sua determinagdo e coragem, ao mesmo tempo que preserva elementos
de sua identidade cultural, como o cabelo amarrado em um coque estilo guerreiro. Esse contraste no figurino de
Mulan representa ndo apenas sua jornada pessoal de autodescoberta, mas também conflitos emocionais entre
tradi¢do e inovacado, feminilidade e poder, que permeiam a narrativa do filme em busca de seu proprio caminho e

autenticidade.

4 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=TqD8GJIsTFXY>. Acessado em 21 de Abr de 2024.
6
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Figura 2- Mulan apossa-se da armadura de seu pai

Fonte:
<https://www.youtube.com/watch?v=gZgJt7Tw0G6c&list=PLAY0o6_7OWOLXAS5wF2JcVoy9We§ tblV-o&index=8>. Acessado em
21 de Abr. 2024.

Os dois figurinos citados mostram como as roupas contam a histdria da personagem em conjunto com o
filme. Na primeira delas, j& mostra como as caracteristicas atribuidas a Mulan, tais como valente, corajosa,
destemida e questionadora, eram diferentes daquelas tidas como pré-requisitos para se tornar uma boa esposa,
boa mulher e a honra da familia. Quando muda para o traje de guerreiro, Mulan ndo deixa de ter essas
caracteristicas, mas elas passam a ser notadas e ressaltas pela sociedade. O enredo da narrativa se desenrola com
Mulan aprendendo as mesmas habilidades que os outros homens do exército, lutando lado a lado, mas s6 sendo
valorizada por estar vestida como homem, mostrando como a ideia de género ¢ uma construgdo historico-social

moldada também pelo vestir. (MACHADO; ZIMMERMANN, 2022, p.5).

Entre Vestir e Performar: a semidtica do vestuario de Mulan impactando na performance de género

A personagem Mulan ao longo do filme passa por situacdes em que seu vestuario e a forma como se porta
comunica para os outros personagens, € até mesmo para nos telespectadores, sobre aquilo que performa, utilizando
atodo momento da sua aparéncia para reforgar sua performance. Isso ja se mostra perceptivel antes da personagem
comecar a performar o género oposto, na cena em que Mulan se arruma para encontrar a casamenteira, em que
ela ¢ maquiada, adornada e vestida de forma que atenda os papéis de género da época e do local. A personagem
se veste com o shenyi e o ruchang onde as principais cores do figurino sdo, rosa, vermelho, branco e azul. O
vermelho na China era comumente usado por noivas em seu dia de casamento € o uso da cor rosa vem para
representar sutileza, ternura, sensibilidade e feminilidade (LINHARES, 2019, p.24).

No entanto, ¢ demandado que, para se casar e dar honra a familia a personagem deve performar certas
acoes ainda ndo habituais a performatividade de Mulan, que irdo reafirmar o género dela. Para corresponder o
que esperam de uma mulher, Mulan anota em seus bracos as caracteristicas que deve performar, pois precisa ser:
‘Calma e reservada, graciosa, educada, delicada, refinada, equilibrada. Pontual’ (MULAN, 1998, 3min). Desse

modo ¢ possivel analisar, como a comunicacdo do vestuario da personagem na cena junto as agdes que ela

7
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necessita performar para satisfazer o ideal social e cultural de género sao representacdes do género que ajudam o
mesmo a se construir, através da performance e do que o vestuario comunica (WITTMANN, 2019, p.8).

Outro momento em que € possivel analisar o impacto do vestuario na performance ¢ quando Mulan vai
pela primeira vez se juntar ao exército e necessita que sua performance esteja fiel ao género masculino para que
ndo seja descoberta. Ela esta vestida com a armadura e o chanyi pertencentes ao pai e cabelo preso em um coque

simples, como os outros soldados, e Mushu® aparece para auxilia-la nessa performance:

- T4, é o seguinte, tem que andar que nem homem. Ombros pra tras, levanta o queixo, separa os pés, ergue
a cabeca.

[.]

- Eles sdao uma nojeira.

- Nao, sao homens. E vocé vai ter que ser igual eles, entdo presta atencao. [...] - Eu acho que nao vou

conseguir.

- E s6 pegar o jeito, seja agressiva igual esse cara ai. (MULAN, 1998, 29 min).

Mushu comega a citar para Mulan agdes do género masculino que irdo fazer que sua performance seja
acreditada, pois o vestudrio ja estd permitindo uma interpretacdo imediata dos outros soldados de que Mulan ¢
um homem pela forma como se apresenta. Portanto, essa cena mostra como as performances nio sdo acreditaveis
quando ndo se tem experiéncia com o que se performa, podendo ter uma quebra a qualquer momento na relagao
entre o que se deseja performar e que o receptor espera que seja performado. (GLUBSBERG, 2009, p.59). E ao
Mushu dizer: ‘Nao, sao homens. E vocé vai ter que ser igual eles, entdo presta atengdo.” (MULAN, 1998, 29min),
pode ser analisado também nessa cena o fator imitativo da performatividade de género, que por ser formado por
acoes estilizadas pela cultura, sociedade e o periodo, podem ser imitados para serem performados (BUTLER,
2018, p.187).

Por fim, ¢ possivel perceber como a personagem Mulan, em meio a necessidade da situagao, utiliza a
codificacdo atrelada ao vestuario para reforgar a performance de género que pratica. Seja em um momento em
que precisa tornar mais claro a sua adequagdo ao género feminino, se adornando e moldando suas acdes de género
para que seja uma boa candidata a ser esposa. Ou na situagdo em que precisa performar masculinidade e usa do
seu traje e coque para que auxiliem ela nessa performance de género. Mostra assim, como o vestir € um dos atos
performaticos mais significativos para a formacao da performance de género, e como o a semidtica do vestuario

¢ uma ferramenta de manutengao e reiteragao da performance de género (BENTO, 2017, p.177).

5 Um dos personagens principais do filme, Mushu é um pequeno dragdo que protege a familia de Mulan e veio a ser rebaixado de

espirito guardido apds falhar em proteger um ancestral. Fonte: <https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Mushu>.
8
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Consideracoes Finais

Com base nos resultados encontrados nessa pesquisa, derivados de uma revisdo bibliografica sobre os
temas pertinentes a semidtica e sua aplicagdo no vestuario, bem como na andlise visual do filme, conclui-se que,
a percepcao de moda e figurino teve impacto na performatividade e performance de género vivida por Mulan.
Como foi discutido no decorrer do artigo, a personagem se vé tendo que atuar como o género oposto a ela, fazendo
uso de estereotipos, trejeitos e roupas firmadas no imagindario social coletivo pertencentes ao universo masculino,
como parte de seu disfarce. A partir disso faz-se notdrio que a0 mesmo tempo que continua com seus tragos de
personalidade como inteligéncia e astlcia, s6 sdo valorizadas quando esta vestida de homem, evidenciando como
o0 vestudrio impacta na performatividade de género, especialmente no contexto feminino.

Em sintese, percebe-se que a moda e o vestudrio estdo intrinsicamente entrelagados com a percepgao
social das pessoas. O vestudrio ndo apenas reflete, mas também influencia a performatividade de género,
desempenhando um papel fundamental na construgdo e manutencdo das normas e expectativas sociais

relacionadas a identidade de género.
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