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Resumo: Partindo da reflexdo de que a moda reflete uma epistemologia colonial, iniciou-se pesquisa-a¢ao com a
vivéncia do projeto ‘A roupa dos meus ancestrais’ no curso de Design de Moda. A pesquisa apoia-se nos conceitos
de epistemologia da ancestralidade e insere-se em Arte-Educagdo pela educacdo do sentir e pela experiéncia
estética proporcionada. As discussdes foram feitas a partir da escuta do projeto e apontam para o sentido de praxis
inerente a ancestralidade e a Arte-Educagdo como poténcia pedagogica na formagao do estudante de modas.

Palavras-chave: Moda; Ancestralidade; Arte-educacao.

Abstract: Starting from the reflection that fashion reflects a colonial epistemology, action-research began with
the experience of the project ‘My ancestors’ clothes’ in the Fashion Design course. The research is based on the
concepts of epistemology of ancestry and is part of Art-Education through the education of feeling and the
aesthetic experience provided. The discussions were carried out based on listening to the project and point to the
sense of praxis inherent to ancestry and Art-Education as a pedagogical power in the learning of fashion students.
Keywords: Fashion; Ancestry; Art education.

Introducio

Vestir-se faz parte da vida humana e a moda ¢ um fendmeno contemporaneo que permite criar identidades
a partir da variedade de estilos, formas, cores, texturas, fibras e outras caracteristicas existentes nas roupas e
acessorios. Quando falamos de afirmagdes de identidades, precisamos refletir que uma série de circunstancias
histéricas criaram no Brasil a realidade de que muitos brasileiros ndo tém acesso a sua historia. Muitas povos e
identidades foram silenciados e apagados e ndo deixaram vestigios da biografia de muitos brasileiros. O contexto
histoérico de escravizagdo, o apagamento sistematico e institucionalizado de culturas me levaram a observar que
a desconexdo do estudante com a sua propria historia e ancestralidade abre caminho para a incorporagdo de

modelos e expressdes estéticas homogeneizadas. Tal desconexdao me inquietou e decidi experimentar nas aulas da

1 Artigo desenvolvido sob orientagao da professora Solange Moura como trabalho de conclusdo de curso da especializagdo em Arte Educago, Cultura Brasileira e Linguagens Artisticas
Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia— UFBA, no ano de 2022.
2Docente do Instituto Federal de Brasilia - IFB, campus Taguatinga. Mestre em Educagéo pela Universidade de Brasilia - UnB (2016) e Especialista em Arte Educagdo, Cultura
Brasileira e Linguagens Avtisticas Contemporaneas pela Universidade Federal da Bahia - UFBA (2022). Graduada em Desenho Industrial - habilitacdo Programagao Visual (2003).
% Docente do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia da Bahia, Campus Salvador. Mestre em Educag&o da Faced -UFBA e Especialista em Educagéo Bennet-RJ. Graduada
em Licenciatura em Desenho e Plastica pela EBA-UFBA. Pesquisadora do Grupo de Pesquisa de Educacéo, Cultura e Processos Sociais (GPEC-IFBA), com atuacéo nas areas de arte
educacéo, formagéo docente, cultura e tecnologia.
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componente de Linguagem Visual do curso superior de Tecnologia em Design de Moda do Instituto Federal de
Brasilia (IFB) uma proposta que aliou os pressupostos da arte educacdo e a ancestralidade como caminho
formativo, provocando nos estudantes uma reflexdo sobre suas identidades, a partir da investigagdo sobre sua
propria historia e sobre seu papel como designers de moda. Esta pesquisa foi desenvolvida como trabalho de
conclusdo de curso da especializagdio em Arte Educacdo, Cultura Brasileira e Linguagens Artisticas

Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia — UFBA, no ano de 2022.

A investigacdo que resulta neste artigo partiu da seguinte questdo: como conceitos de ancestralidade
podem ser potencializados pedagogicamente na formac¢io de estudantes de Design de Moda? Buscamos
refletir sobre a poténcia pedagogica de conceitos de ancestralidade na formacgao de estudantes, em uma proposta
construida no componente curricular Linguagem Visual. Para essa reflexdo articulamos os conceitos de moda,
ancestralidade e arte educagao; conduzimos uma pesquisa-a¢ao no campo da Arte-Educacao com os estudantes,
tendo a ancestralidade como ponto de partida de todos os trabalhos desenvolvidos; e, fizemos uma escuta final

junto aos participantes, considerando os projetos desenvolvidos por eles.

O caminho metodologico foi a pesquisa-a¢do, construida a partir da vivéncia coletiva do projeto
pedagdgico ‘A roupa dos meus ancestrais’ com a turma de Linguagem Visual, desenvolvido durante o semestre
de 2022.1. A escolha metodologica se justifica por envolver um processo de ensino e de aprendizagem sobre o
Design Moda que solicita um caminho critico, emancipatorio e coparticipativo. De acordo com Maria Amélia
Franco (2005), a pesquisa-ac¢ao critica considera a voz do sujeito, sua perspectiva. Nesse caso, a metodologia nao

se faz por meio das etapas de um método, mas se organiza pelas situagdes relevantes que emergem do processo.

Na discussdo tedrica, articulamos os conceitos de ancestralidade, moda e arte educacdo dialogando com
Eduardo Oliveira (2009) e com Adibénia Freire Machado (2014), situando o conceito de ancestralidade nos seus

aspectos formativos como um processo cultural e, a0 mesmo tempo, inspirador para criacao de novos mundos.

Para trazer o conceito de moda e modas dialogamos com os autores Heloisa Santos (2020) e De Oliveira
et al* (2022), os quais discutem a nogdo de moda a partir do projeto colonial e as evidéncias da roupa europeia
como parametro de civilidade brasileira. Por fim, em arte educa¢do, uma experiéncia entre o sensivel e o
inteligivel, trazemos Jodo-Francisco Duarte Junior (2019), e inserimos o conceito de arte educacdo — processo
formativo que privilegia os sentidos juntamente com a razao e que conduziu a pesquisa. Apresentamos também o
relato da construgdo e da experimentagdo do projeto “A roupa dos meus ancestrais”, como parte do projeto

pedagdgico do componente de Linguagem Visual e as reflexdes sobre as vivencias nas aulas.

4 Artigo escrito pelos membros do projeto de iniciagdo cientifica Decolonialidade e Moda do Centro Universitario Academia (UniAcademia).
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1. Ancestralidade, Moda e Arte-Educacao

A articulagdo entre ancestralidade, moda e arte educagdao compreende que: a ancestralidade ¢ a
epistemologia que permite pensar e provocar os alunos a partir de suas proprias vivéncias, historias, saberes e
singularidades; a moda necessita ser pensada culturalmente em seu processo de decolonialidade e, no seu plural:
modas; e, a arte educacdo ¢ um caminho que pode ser percorrido na travessia pedagogica da construgao equanime

entre o saber sensivel e o saber inteligivel.

1.1 Caminhos Formativos da Ancestralidade

A ancestralidade pode ser um caminho formativo que parte de novas formas de se compreender o mundo
e suas singularidades, se considerarmos a epistemologia da ancestralidade (Oliveira, 2009) e a filosofia africana,
que entrelaga a ancestralidade e o encantamento (Machado, 2014). Nesse sentido, trilhar o caminho da
ancestralidade permite acessar multiplas possibilidades de compreensdo fora de uma epistemologia universal,

abrindo a possibilidade de criagao de mundo e para diversas formas de ser, pensar, sentir € criar.

Oliveira (2009) apresenta a ancestralidade como categoria analitica e, portanto, um conceito-chave para
compreender uma epistemologia que interpreta seu proprio regime de significados a partir do territério que produz
seus signos de cultura, e que eles podem ser mais ou menos desterritorializados de acordo com o contexto em que
surgiram e multiplicaram-se, ou seja, ndo existe uma episteme universal, e sim, epistemes de acordo com cada
cultura. O autor também destaca que uma estratégia de dominagdo efetiva ¢ alienar do sujeito cultural sua

possibilidade de produzir os significados sobre seus proprios signos idiossincraticos.

Quando o sujeito cultural se torna alienado de sua producao de sentidos, outros sujeitos, alheios a cultura
dominada, passam a produzir significados sobre esta, mesmo sem vivencia-la, para aproveitar-se dela semidtica
e economicamente. Assim, a epistemologia, fonte da producdo de significados, ¢ fundamental para a afirmagao
ou negacao de um povo e sua tradi¢dao, de uma cultura e de sua dignidade. A cultura da ancestralidade pode ser
encontrada em qualquer lugar do planeta, e pelas diferentes 16gicas que coabitam o planeta “¢€ mister, entdo,
percorrer os caminhos da diversidade, e tecer redes que deem conta de conectar os pontos comuns e diagramar os

pontos divergentes das epistemologias criadas e recriadas pelo mundo” (OLIVEIRA, 2009, p.9).

A ancestralidade e o encantamento, como inspiragdes formativas na filosofia africana, sao refletidos como

praxis em Machado (2014). A cosmovisdo africana ancora-se na ancestralidade sendo conceito e praxis e se realiza
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a partir do proprio chao de cada pessoa. O autor compreende que a cultura € repleta de ancestralidade, pois o ser
humano por todos os lugares que transita leva parte do seu tecido cultural, das suas teias de sentidos para refazer-
se e continuar (re)existindo. O encantamento ¢ um dos objetivos da filosofia africana e, ao mesmo tempo, o fio
que tece a teia dessa filosofia. Significa o ato de criar mundos no interior de uma forma cultural, considerando as
especificidades de um contexto. O conhecimento nessa perspectiva se realiza com o encantamento, com pessoas

que buscam transformar a realidade em que elas vivem.

1.2 Moda e Modas

O conceito corrente e majoritario de moda nao abarca sua diversidade, muito pelo contrario, apoia-se
numa suposta superioridade de estilo eurocentrada, baseada no desejo constante pela novidade e na rapida
mudanga das formas culturais. Esta acep¢ao esconde uma logica colonial, na qual o certo, o bom, o bonito devem
ter o selo de qualidade e aprovagao dos centros considerados difusores da moda. Este mecanismo, perverso pela
anulacdo e até ridicularizagdo da diversidade de inumeras identidades culturais minoritarias, esconde também
uma perversa logica econdomica, que além de se apropriar de recursos humanos e materiais das colonias, apropria-
se de expressoes culturais de povos tradicionais quando lhe é conveniente. Entendemos que o conceito de moda
¢ cruel da forma como esta posto e propomos a partir de Heloisa Santos (2020) o conceito de modas, dando
visibilidade as diversas formas de se relacionar com a indumentaria, sendo uma alternativa a 16gica predatoria do
conceito corrente. O conceito mais aceito de moda, segundo Santos (2020), envolve uma relagdo especifica com

o tempo e com a mudanga ou com um desejo permanente de novidades.

A moda se estruturou em conceitos inseridos no projeto da colonialidade e tal projeto ignora a historia e a
mudanga entre os povos nio ocidentais e posiciona o conhecimento europeu como referencial e centro difusor do
conjunto de nogdes que envolve o campo da moda. Compreender a moda como um dos tentaculos do projeto
colonial ¢ assumir que da forma que esta posta, ela reforca os (pré)conceitos de “atraso” e subalternidade de
outros povos. Seguindo esta ldgica colonial, o senso comum ndo considera a existéncia de moda em alguns
contextos, especialmente se considerarmos, a partir de uma perspectiva de senso comum, que a mudanga constante

e rapida € uma caracteristica propria do Ocidente.

A partir destas constatagdes, ¢ mister que a moda seja revista e compreendida a partir de um movimento
de decolonialidade, ao considerar formas de se relacionar com o vestuario que incorporem os modos de vestir,
entendidos indumentéria, como moda. No movimento de decolonialidade em que tecemos a no¢ao de modas e

corroborando com De Oliveira et al (2022), entendemos ser necessario que as modas brasileiras olhem para a
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tematica da ancestralidade e sejam cada vez mais expressdes de elementos identitarios das culturas afro-brasileiras
e indigenas e que reivindiquem seus lugares de ativismo por meio de uma moda que conjuga o diverso. Aqui

temos um entrelagamento a ser construido em um processo de decolonialidade pelas vias da ancestralidade.

A ancestralidade imbrica ideias de memoria e pertencimento e se presentifica nos espagos da cultura. A
memoria, ainda que ndo vivida em um determinado espaco temporal, pode ser reencenada no encontro com a
experiéncia do conhecimento daquele ethos e construir o sentido de ser parte de algo, de pertencimento pelas

identifica¢des emergidas (MOURA,2009).

Trabalhar pedagogicamente na perspectiva de moda decolonial pressupde o entendimento de sua
pluralidade e do diverso na relacdo com as culturas e suas referéncias; em (re)posicionar o designer de moda e
seu processo de criacdo nas suas relagdes de identidades e identificagdo cultural, bem como compreender o objeto
da moda como um artefato cultural; e em reencenar memorias pelos caminhos do encantamento conduzidos pelos

encontros possiveis com as ideias de ancestralidade.

1.3 Arte educagdo, uma experiéncia entre o sensivel e o inteligivel

Arte educacao ¢ também um caminho de criticidade e de criagdo, construida na experiéncia estética € na
relagdo equanime entre saberes — sensivel e inteligivel. A experiéncia estética nos possibilita apreender o mundo
de maneira total (Duarte-Jr 2019). Cabe ressaltar que a ideia de estética ¢ situada pelo autor como Aisthesis —
sensagdo e percepcao. Assim, no momento da experiéncia suspendemos a percepcao analitica e racional, para
sentir-se mais plenamente o objeto; deixamos fluir a corrente de sentimentos, sem procurar transforma-la em
conceitos, em palavras. No momento dessa experiéncia ocorre como que uma suspensao da vida cotidiana, uma
quebra nas regras da realidade, porque a mente racional abre lugar para a experiéncia dos sentidos, 0 momento
em que somente o sentir prevalece. Duarte-Jr (2019) traz o papel da arte e da experiéncia estética no
conhecimento, uma vez que a Arte ndo procura transmitir significados conceituais, mas dar expressao ao sentir,
pressupostos da experiéncia estética. Podemos entender que a Educacdo que desconsidera a experiéncia estética
e traz respostas e padrdes prontos para serem reproduzidos ecoa em todos os campos, inclusive na Moda, nosso
campo de atuagdo. Essa mesma educacao, vazia de sentidos e voltada para o consumo, estd, em ultima instancia,
levando nosso planeta a destruicao. Duarte-Jr (2019) observa que muitos pensadores apontam para uma
necessidade de reestruturacdo radical desta civilizagdo, por verem nela o caminho certo para a destrui¢do da vida
no planeta. Hipertrofiando a razdo gera-se, dialeticamente, um profundo irracionalismo, na medida em que os

valores e as emogdes nao possuem canais para serem expressos € se desenvolverem. A danga, a festa, a arte, o
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ritual, sdo afastados de nosso cotidiano, que vai sendo preenchido apenas com o trabalho utilitario, ndo criativo,
alienante. A forma de expressao das emogdes torna-se a violéncia, o ddio, a ira — somente a violéncia pode fazer

vibrar nossos nervos, enrijecidos pelo trabalho sem sentido.

Sobre colonialidade, Duarte-Jr (2019) coloca que ela se da através dos produtos de entretenimento e da
moderna civiliza¢do industrial, penetrando em diferentes culturas com o intuito de moldar-lhes os sentimentos,
com a finalidade de condicionar e formar novos mercados para os seus produtos, para a sua dominagao econdmica.
Articulando com a moda, essa perspectiva refor¢a a nogao de uma moda tnica, em contraposi¢ao com as diversas
modas possiveis. O autor ressalta que a imposicao de uma forma de expressao importada provoca um nivelamento
cultural por baixo, que pouco tem a ver com as paixdes ¢ os desejos de cada um: € como vestir uma roupa de gala

dois nimeros além do nosso, na ilusdo de estarmos bem-vestidos, ndo percebemos o ridiculo de nossa figura.

A arte educagdo pode ser compreendida como um caminho na educacdo que integra o sentir e os sentidos
com o inteligivel e a racionalidade. Uma educacdo na qual o ser humano ¢ compreendido em sua totalidade a
medida que possibilita a experiéncia estética e a reflexao critica sobre essa experiéncia, a imaginacao em todas as

areas da vida, e em ultima instancia, a criagdo de mundos que nos falou Machado (2014).

Por ser essencialmente decolonial e por privilegiar saberes diversos, a arte educacdo dialoga com o
conceito da ancestralidade, além disso, vemos uma convergéncia entre o conceito de encantamento de Machado
(2014) com a experiéncia estética. Nesse sentido, a Arte-Educacdo pela sua perspectiva decolonial, diversa e

inclusiva também dialoga com a proposta de modas que queremos despertar com nossos estudantes.

2. A roupa dos meus ancestrais

Para refletir sobre a poténcia pedagdgica de conceitos de ancestralidade na formacao de estudantes em
uma proposta construida no componente curricular Linguagem Visual, realizamos uma pesquisa de carater
qualitativo, através do projeto ‘A roupa dos meus ancestrais’. O caminho, entdo, delineado por tal objetivo foi o
da pesquisa-acgdo pelo seu carater colaborativo, critico e estratégico (Franco, 2005). Ainda, de acordo com Maria
Amélia Franco (2005), pesquisa e agdo se tornam inseparaveis € se pretende uma transformacao da pratica,
sobretudo quando ha uma percepcdo da necessidade de mudancas pelas experiéncias do vivido. O que
consideramos relevante para as agdes no espago da sala de aula, no processo de ensino e de aprendizagem, haja

vista que o processo envolve a formacao discente e, concomitantemente, docente.



A R i CONGRESSO DE INICIACAO r férum das o0
OQUIO ECIENTIFICA EM DESIGN E MODA 182 ) etolas g6 moda  Qbepem

— i ——

R
't

Dialogamos com René Barbier (2004) para falar da necessaria postura do pesquisador em implicar-se na
acdo, na sua ndo neutralidade e na escuta sensivel. Uma postura relacionada com a empatia, o se colocar no lugar
do outro e sem julgamentos. Foi de posse desse lugar que conduzimos o trabalho de pesquisa, o qual passamos a
relatar e a analisar. Esta secdo procura (1) apresentar o relato da construgdo e da experimentacdo do projeto
pedagbgico ‘A roupa dos meus ancestrais’, o qual alia no processo pedagogico os pressupostos da Arte-Educagao,

e (2) analisar os resultados do projeto pedagdgico vivenciado nas aulas de Linguagem Visual.

2.1 Caminho da Pesquisa-Acao

A agdo pedagogica ocorreu nas aulas de Linguagem Visual, componente curricular obrigatério do médulo
1 do curso de Design de Moda, no semestre 2022.1, carga horaria de 72 horas-aula, e envolveu um grupo de 14
estudantes, dois homens e doze mulheres, na faixa etaria 18 a 43 anos. Era uma turma diversa, com estudantes
em sua maioria negros e pardos e de diversas origens sociais. Na turma havia estudantes trabalhadores/as -
empreendedora, psicologa, auxiliar administrativo, auxiliar de modelista, modelista, modelo fotografico,
costureira e outras. O projeto foi desenvolvido para provocar o estudante a buscar pela sua historia e despertar
suas poténcias individuais, a partir das herangas de sua ancestralidade. As historias de vida ¢ as memorias de
ancestralidade, primeira etapa do projeto, ancorariam as propostas de desenhos de roupas em croquis para cada
membro de sua familia, desde os bisavos; e, a elaboracao de uma arvore genealdgica com o maximo de informagao
sobre os ancestrais encontrada. Encorajei-os a falar com parentes proximos e distantes, pedi que buscassem
histoérias felizes, pitorescas, engragadas, de amor, e também de dores, lutas, escassez e privagdes. Que
procurassem saber datas e locais de nascimento e morte, no que trabalhavam, quais religides frequentavam, se
gostavam de musica e de festas e quais eram e seus temperamentos.

Na aula seguinte, momento de socializa¢do da coleta sobre suas historias, apresentei minha propria historia
e pedi que cada um falasse sobre o que descobriu. Relatos de auséncias, exclusdes, sequestros de mulheres
indigenas, pessoas escravizadas fugitivas ou libertas, exploradores, estupradores, alcdolatras foram trazidos com
sensibilidade e coragem. Este foi um momento de dor para muitos alunos, que perceberam que poderiam saber
mais de suas historias enquanto alguns parentes como avos ainda estavam vivos, € se ressentiram por nao terem
perguntado mais. Outros demonstraram com bastante clareza sua indignagdo com determinados contextos de sua
histéria ou com determinadas pessoas do sistema familiar. Este primeiro contato deles com a ancestralidade foi
bastante intenso e foi um momento de escuta sensivel e de acolhimento, em que cada um pode falar sobre seu
proprio universo familiar e ali a confianga interna do grupo comecgou a se firmar e alguns estudantes relataram
depois que esta tinha sido a primeira vez que tinham falado de suas familias na escola.

7
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A partir da investigagdo sobre suas historias familiares passamos para a etapa de sensibilizag¢do, em que
propus uma dindmica e solicitei aos alunos que se conectassem pelo sentir com cada um dos ancestrais. Orientei,
para os casos de parentes com os quais nao tiveram contato, que colocassem o dedo no peito, respirassem fundo
e de olhos fechados deixassem as sensagdes chegarem. Apos a conexao — experiéncia estética —, os estudantes
deveriam traduzir esta sensibilidade em elementos da linguagem visual (ponto, linha, forma, textura, tom,
movimento, etc.), dos principios de composi¢do (harmonia, contraste, equilibrio, ritmo, etc.) e de paletas de cores
— objetos de conhecimento ja trabalhados em etapas anteriores do componente. Para cada membro eram definidos
parametros visuais proprios. Também, apos essa etapa, houve o momento de partilha de percepgdes e sensagdes
suscitadas pelo processo de traduzir cada ancestral em caracteristicas visuais.

A percepgao sensivel dos estudantes ampliou a compreensao e a apropriacao do conteudo trabalhado em
sala. Quando uma cor ou forma era definida para uma pessoa da familia, havia uma razao ancorada no seu saber
sensivel e na sua ancestralidade. Uma av6 com uma paleta em tons de vermelho saturado apresenta uma expressao
muito diferente de uma avé com uma paleta de azuis claros, por exemplo. Da mesma forma, os membros
associados a formas mais obtusas apresentam expressao diversa daqueles com formas mais organicas. E assim o
saber sensivel foi conduzindo o saber inteligivel e lhe dando consisténcia.

A etapa seguinte foi a de producdo criativa, fazer um croqui de cada um dos ancestrais, considerando
forma do corpo, cor de pele e cabelos de cada um (reais, no caso daqueles que eram conhecidos, ou sentidos, para
o caso de antepassados desconhecidos) e os parametros visuais definidos anteriormente. Este foi o momento da
criacdo, da experiéncia estética no conhecimento, onde ndo havia um objetivo de transmitir significados
conceituais, mas dar expressdo ao sentir. Depois do processo de experiéncia estética, conexdo, reconexao e
materializagdo, os alunos fizeram sua propria investigagdo, definiram seus parametros visuais, elaboraram um
croqui de moda representando a si mesmos. Ap0s este ultimo desenho, todo o percurso foi registrado em portfolio
e cada aluno teve que apresentar seu trabalho para a turma. Nesse momento narraram o percurso de investigacao
da propria historia, como foi trabalhar os objetos do conhecimento a partir da propria ancestralidade e do sentir.

Através das etapas do projeto buscamos responder a questdo da pesquisa: Como conceitos de
ancestralidade podem ser potencializados pedagogicamente na formacao de estudantes de Design de Moda?

A pesquisa-acao se deu nas trocas entre os alunos e suas proprias reflexdes, compartilhadas, num processo
coletivo de escuta sensivel e respeito ao outro. Um processo que iniciou um reticente € que foi construindo e
fortalecendo a confianga mutua no grupo a medida que as histérias familiares revelavam seus emaranhados de
amores, tristezas, paixoes, abandonos, lutas e gldrias proprias de todos os sistemas familiares. A agdo se deu na
elaboragdo dessas reflexdes individuais e coletivas e sua transforma¢do em pulsdo criativa materializada nos

croquis de moda, num movimento de relagdo entre a consciéncia e o objeto e também entre o sensivel e a razao.
8
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Também se deu no processo de olhar para seu proprio sistema familiar e o do outro, com respeito e aceitagao,
reconhecendo sua forga e a forca do outro, e a partir disso criar uma experiéncia pessoal, na medida que ¢

subjetiva, e coletiva na medida que ¢ compartilhada.

2.2 Escuta do Projeto

Trazemos algumas consideragdes a partir da escuta do projeto®. Na questio “O que o projeto ‘A roupa
dos meus ancestrais’ agregou para vocé além do conteudo de Linguagem Visual?”, trouxe algumas respostas
que apontaram como € provocador entrar em contato com a propria historia € com as proprias raizes. A resposta
de estudante 3 carrega certo pesar pela oportunidade perdida de ter perguntado a familiares com os quais teve
relacdo e que ja faleceram sobre suas historias, a0 mesmo tempo que reconhece e passa a valorizar saberes e
talentos herdados, os quais nem se dava conta antes. Por outro lado, a resposta de estudante 4 mostra que a
conexao com os antecessores se da em muitos niveis e conseguiu se conectar e pensar em pessoas do seu sistema
que ndo conheceu pessoalmente: “Consegui informagdes que eu ndo sabia sobre o passado, € me conectar e pensar
nas pessoas que eu ndo conheci”. (estudante 4). O estudante 5 também evidencia como conseguiu dar-se conta da
“bagagem da vida” e sua imersdo no processo, por meio do contetido da linguagem visual: “A atividade em si ja
foi para mim uma imersdo em minha propria historia. foi uma experiéncia enriquecedora através dos sentidos
visuais, 0s quais a gente carrega na bagagem da vida e nem se da conta”. (estudante 5).

Nas respostas a questao “Comente sobre sua relacdo com sua historia e ancestralidade apds o projeto ‘A
roupa dos meus ancestrais’, os estudantes demonstraram que se sentiram conectados com seus antepassados e
que sua relagdo com sua historia pessoal mudou de alguma forma. Destaca-se a resposta de estudante 2, que

percebeu a ancestralidade como algo importante a qual ndo tera acesso:

Me senti muito mais conectada com meus antecessores. (estudante 1).

O projeto me ajudou a conhecer mais sobre a minha historia e meus antepassados, me sinto mais proxima
de todos eles apos isso. (estudante 3).

Percebi que sou uma mistura e miscigenada como grande parte do pais, minha familia por parte de pai todos
pretos e por mae brancos e que a minha historia e de uma cultura multipla e mineira. (estudante 4).

Despertou um novo olhar, uma nova forma de ver quem veio antes de mim e fez parte da construcdo e
apropriagdo de minha propria forma de ser, de me expressar no mundo, da minha linguagem. (estudante 5).

5 As falas mais relevantes para o projeto foram trazidas para este artigo. A escuta se deu por meio das reflexdes dos alunos em sua autoavaliagdo e avaliagéo do projeto,
via plataforma Google Sala de Aula, e de minhas percepcdes e reflexdes sobre esta experiéncia coletiva. As falas que surgiram da avalicdo do projeto sdo anénimas e
estéo identificadas por nimeros. As falas provenientes da autoavaliacdo foram apresentadas aqui com as iniciais dos nomes dos estudantes, mantendo suas identidades
preservadas nesta publicagéo.
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Destacamos, na resposta do estudante 4, que hé uma clara percepg¢ao de historia e cultura multiplas na sua
ancestralidade e que podem ser exploradas na sua formagdo e atuagdo como designer de moda. Destacamos
também a resposta de estudante 5 na sua percepgdo sobre quem veio antes € como isso reverbera na sua forma
de se expressar. Essa resposta corrobora com o potencial formativo e também expressivo que a abordagem a
partir da ancestralidade pode proporcionar.

Em duas autoavaliagdes o contato com a ancestralidade ¢ evidenciado como algo relevante e potente pela

forga de suas historias e pelo potencial criativo da atividade.

Minha experiéncia nessa disciplina foi surreal, pois me impulsionou a desenvolver minha criatividade. Cada
experiéncia em cada atividade pratica voltada pra ancestralidade, me fez entender como cheguei até aqui e
0 que me moldou ser quem eu sou através das minhas origens. [...]. (autoavaliagdo de D.O.)

Desde o primeiro dia de aula dessa matéria eu a achei muito legal e tentei focar o maximo da minha atengao,
anotava tudo, revisava em casa, inclusive achei tao legal a matéria que sempre depois da aula no decorrer
da semana, eu contava tudo aos meus pais, amigos ¢ namorada, até os minimos detalhes, era como se eles
tivessem tendo uma demonstragdo de aula. Sobre a atividade que foi dada de fazer um caderno de arvore
genealdgica, achei super criativo, e sinto que essa experiéncia ajudou a trabalhar minha criatividade e pensar
em elementos utilizados na composicdo de capa peca e a sua historia por tras. [...], nunca tinha feito
desenhos ou sequer pintado, entdo tinha zero de experiéncia, e fiquei surpreendida que alguns até que sairam
muito bonitos, fiquei orgulhosa de mim mesma. [...]. (autoavaliagdo de J.M.)

Para a pergunta “Como foi para vocé aplicar o conteido da matéria a partir da sua propria
ancestralidade?”, retomamos os pressupostas da arte educacdo, os quais no processo formativo do sentir e dos
sentidos e da experiéncia estética e da reflexdo proporcionam uma experiéncia educativa completa e plena — “O
trabalho foi todo muito sentimental” (estudante 2). J& o estudante 3 achou muito facil e divertido, estimulou a
criatividade. Quando ja foi definido tudo que se usaria para aquela pessoa, ficou mais facil de definir o resultado
final. Por outro lado, o estudante 5 narrou que de inicio, pareceu um pouco dificil a aplicacdo dos conceitos
escolhidos nas etapas anteriores a execucdo dos croquis, mas depois de construidos, ficou mais facil a
identificacdo da linguagem visual de cada ancestral.

Todos os alunos que frequentaram a matéria entregaram seus portfoélios com os contetidos aplicados, em
grande maioria, corretamente. Isso demonstra que o sentir como lastro da acdo pedagodgica ndo exclui a
racionalidade necessaria para o desenvolvimento dos processos de aprendizagem. No nosso caso, objetivamente
havia um conteudo a ser passado na matéria e aplicado no projeto, e isto foi cumprido.

A dimensao do sentir, incorporada na experiéncia, foi percebida por alguns alunos como um facilitador e

estimulador da criatividade (estudante 3). A autoavaliagdo seguinte também traz esta percepcao:
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Acredito que consegui compreender bem a matéria e para além de apenas conceituar, aprendi também a
identificar, interpretar e aplica-los. Assim, me auto avalio com 9 pela dedicacdo, pelo empenho em aprender
e compreender, em buscar sentido a atividade e ndo apenas executa-la, o que trouxe qualidade ao
aprendizado no tempo presente em sala de aula. (autoavaliagdo de F.L.)

Na pergunta formulada “A partir do desenvolvimento do projeto ‘A roupa dos meus ancestrais’ vocé
percebe que conseguiu compreender melhor o contetdo da matéria? Comente.”. Pelas respostas recebidas, ¢
possivel observar que a experiéncia formativa quando se dd a partir da dimensdo do sensivel facilita a
compreensdo do inteligivel, ou seja, o conteitdo da componente ficou mais facil de se apreender. Pelas
respostas, os objetos de conhecimentos foram reconstruidos no processo e a aprendizagem foi efetivada, com
poucas duvidas O estudante 3 narrou que achou fundamental esse exercicio pois colocou em pratica tudo que
aprendemos em sala de aula, foi necessario pensar, definir elementos, estimulou a pesquisa e
consequentemente fixar o contetido na cabega. Destacamos na resposta do estudante 3 que a articulagao entre o
ensino e a pesquisa ¢ conduzidos pelas historias e memorias ancestrais, potencializam a formagao do estudante —
histéria e memoria como objeto da experiéncia estética do estudante. Ainda, identificamos a poténcia formativa
de ser ampliar o olhar a partir das proprias experiéncias e reflexdes sobre as mesmas, na resposta da estudante 4.
O transito entre subjetividade e objetividade na acdo pedagodgica foram essenciais na parte inteligivel do
trabalho, sua objetividade, o cumprimento da ementa, no equilibrio de que trata Barbier: “[...] Simplesmente,
cabe ao pesquisador a tarefa de equilibrar as partes, de tal modo que a dimensdo mais tedrica e nao seja

comprimida pela mais afetiva, imaginativa e pessoal. [...]” (BARBIER, 2004, p.106).

A perspectiva coletiva da investigacdo em pesquisa-agao ¢ evidenciada nas falas abaixo. Interessante notar
que a medida que os alunos compartilhavam suas historias, um vinculo de confianga foi se estabelecendo, ao

mesmo tempo que uma postura de respeito com nossa historia e a do outro:

Professora gostei bastante da disciplina e me senti bastante timido mas sempre me coloquei a psoto de
participar das aulas e de interagir com o pessoal do curso. Mas acredito que ndo me esforcei totalmente,
2022 foi um anoque me exigiu bastante e com a universidade ndo foi diferente. Mas sua disciplina foi de
longe a minha preferida, algo livre e que tamém abrange muitas areas. O seu projetofoi o de longe , o mais
interessante,ndo sei setodos estavam tdo investido como eu, consegui o nome dos meus tataravos, falei com
parentes que ndo conehcia para conseuir informagdes,osite my heritage consegiu encontra um filho do meu
bisavo.Acredito que aprendi bastante, esse final de semestre me pesou bastante,ndo consegui me envovler
0 quanto queria, mas aos poucos o tempo realinha as coisas, estou cursando um curso maravilhoso numa
instituicao federal ea também consegui passar no concurso publico. Minha nta seria 8,7, pois mesmo se nao
nos encaixamos, ainda ha cor nisso. (J.1.)

A participacdo ¢ a frequéncia em sala de aula sempre em dia, porém, em relagcdo aos trabalhos sempre

adiando a entrega, enfim, a bronca as vezes € necessaria. Antes eu pegava no lapis para os croquis e ja vinha

a dor de cabega, barriga, ansiedade. Agora tive uma pequena ajuda coloquei o dedo como foi colocado no

conteudo e busquei uma sintonia com a pessoa € comigo mesmo e contei com a ajuda de um amigo que ja
11
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se formou no mesmo curso, com isso consegui desenhar todos com muitos erros, mas muitos acertos, mesmo
ndo tendo terminado fui prestigiar os amigos e seus trabalhos , acho que foi eu qué ganhei com isso, pensei
que s6 a minha familia nfo era perfeita, ¢ a tinica com problemas ¢ rancores. [...]. (A.S.)

Nos depoimentos anteriores se evidencia a poténcia que surge quando ha uma aceitagao em relagdo a
propria historia familiar, e, também, na cumplicidade criada com o outro, esta poténcia revela um conceito mais amplo
de ancestralidade, ancorado nas relagdes de identifica¢des. O estudante J.I., numa alusdo ao conteido da matéria,
enxerga cor naquilo que nao se encaixa, o que nos leva a observar que essa frase ¢ simbdlica por sintetizar varias
dimensdes dessa pesquisa. Ja a estudante A.S. se sentiu aliviada pois percebeu que sua familia ¢ tdo complexa
quanto as dos colegas: nem melhor e nem pior. Alguns alunos demonstraram desconforto com a abordagem a

partir da ancestralidade. Isso ficou bem claro durante as aulas. A autoavaliagdo de A.O. sugere esse desconforto:

mesmo ndo tendo gostado inicialmente do trabalho por tocar num lado da minha vida na qual ndo me ¢
confortavel, eu tentei me esforgar pra entregar um trabalho que contasse a minha histéria ¢ dos meus
familiares mais proximos que eu tive a oportunidade de conhecer, a nota que eu me dou é 10. (A.0.)

Ao ouvir suas historias, olhei para o que vivenciava, no meu lugar de professora e pesquisadora, e, ao
mesmo tempo, reverenciei a vida do aluno que se apresentava na minha frente e respeitando-a. A postura
adotada com cada aluno individualmente tem relacdo com a escuta sensivel de Barbier (2004, p.95-96), que supde
uma inversdo da atencao. Antes de situar uma pessoa no seu “lugar”, comecemos por reconhecé-la em seu ser, na

sua qualidade de pessoa complexa dotada de uma liberdade e de uma imaginagao criadora.

A figura 01 a seguir apresenta paginas do portfolio da estudante B.S. A estudante trabalhou com técnicas
mistas, usando lapis de cor, tinta e colagem; trabalhou com sensibilidade para conectar-se com os ancestrais, 0s
quais ndo teve contato e/ou nao obteve informacdes. Em alguns conseguiu sentir conexao, em outros, relatou que
ndo conseguiu. A estudante organizou o caderno colocando nas paginas a esquerda as referéncias visuais
relacionadas a cada membro do sistema familiar e as informagdes relevantes sobre o respectivo parente. Nas
paginas a direita estdo os desenhos e as paletas de cores e € possivel verificar como B.S. traduziu suas pesquisas

biograficas e visuais em croquis de moda.

12



—
3
b
iy

s § CONGRESSO DE INICIAGAO r férum das ee
J .- ECIENTIFICA EM DESIGN E MODA 182k Q, * 1 escolas de moda abepem

e ————
——

o

S TIRRE

Seldor , Srcalla 0w o Aindgli 3o ‘Z"‘“_" o
= itivo) minka. wise el tm  mad

;;'*:w’*: g ‘,;f‘k‘i.n. S amnods Gl A

N o o o s B

v
~ oo 7, ¥

A estudante F.S. trabalhou com técnica mista com o uso de tecidos e aviamentos ¢ materiais de desenho.
Alguns croquis t€ém volume por conta do uso dos tecidos, e por esta razdo, seu portfolio foi feito num fichario
para ndo amassar os trabalhos. Sobre as paletas de cores, a estudante relatou que a escolha das paletas paternas
foi baseada na nacionalidade, considerando “lacunas na transferéncia de informacao sobre a trajetoria de cada
antepassado” e por isso adotou cores mais frias. Por outro lado, as paletas maternas sdo, nas palavras da estudante,

“carregadas de afetividade”, com cores quentes e vibrantes.

Figura 2 —Portfolio da estudante F.L.

13



A R i CONGRESSO DE INICIACAO r férum das o0
OQUIO ECIENTIFICA EM DESIGN E MODA 182 ) etolas g6 moda  Qbepem

— i ——

Consideracoes finais

Trilhar os caminhos da ancestralidade na busca sobre sua poténcia pedagdgica foi uma jornada longa, que
comegou com a reveréncia e a honra a historia de cada sujeito na sala de aula, incluindo a minha, e levou muito
além. Neste percurso, pude perceber que dentro de cada um existem sementes culturais e criativas prontas para

serem germinadas para se transformarem em novas possibilidades dentro da moda.

Dar um lugar para todas as epistemes, culturas e formas de se compreender o mundo de cada estudante
abriu possibilidades de se pensar a partir de 16gicas diversas e de se criar também de forma diversa. A moda, como
vimos, hoje se alimenta de referéncias e identidades culturais para distorcé-las sob a légica econdmica, alienando
seus sujeitos culturais de sentido e pertencimento. Esta logica perversa, colonial, que também opera para que
exista um discurso Unico na moda, precisa ser repensada. A partir da ancestralidade e das epistemes de cada

estudante ¢ possivel fortalecer novas possibilidades de se criar, pensar e usar a moda, inclusive como ativismo.

Esta perspectiva formativa (re)posiciona o designer de moda e seu processo de criagdo a partir de sua
propria historia, suas relagdes de identidades e identificacdo cultural, compreendendo o objeto da moda como um
artefato cultural, ¢ em reencenar memorias pelos caminhos do encantamento conduzidos pelos encontros
possiveis com as ideias de ancestralidade. E (re)posiciona o estudante nos seus ensaios de design de moda, durante

o componente curricular de Linguagem Visual.

A partir da experiéncia estética da conexao com a propria historia e seu encantamento, os saberes sensivel
e inteligivel se imbricaram para que o trabalho fosse conduzido dentro do campo da arte educagdo. A acdo se deu
por meio da pesquisa-acdo, no processo de olhar para sua ancestralidade e da ancestralidade do outro,
reconhecendo sua forga e a forca do outro, e nas reflexdes a partir da sensibilidade e da razdo materializadas em

croquis de moda, compartilhadas e multiplicadas na coletividade.

A escuta no processo da pesquisa-acao apontou que o estudante na imersao com a propria historia, recria
simbolicamente vinculos com o campo da ancestralidade. Essa imersao ¢ provocada pela experiéncia estética, que
ndo considera apenas estar diante de um objeto materializado, mas também na propria investigacdo (pesquisa
autobiografica) de sua rede e sistema familiar. E a partilha das experiéncias de investigacao se tornam momentos
de reflexdao sobre o ‘objeto’ de estudo. Momento de (re)constru¢do de um conhecimento que se torna poténcia
para que cada um proponha em seus estudos do design de modas solu¢des — como reflexdes (ndo respostas

universais) para os problemas apresentados em Linguagem Visual.

14



: § CONGRESSO DE INICIACAO f6rum das o0
YA : g 18° FQ' 1 escolas de moda abepem

Ha no caminhar pedagodgico pela ancestralidade aliada a Arte-Educagao, nas etapas vividas: um ndo estar
alienado diante dos objetos de conhecimento; uma consciéncia sobre o que e o porqué de sua produgdo; e, hd o
reconhecimento do lugar de sua cultura emprenhado na proposta do artefato de ‘modas’ criado.

A reflexdo sobre a escuta do campo, nos encaminha para compreendemos a potencialidade pedagogica do
sentido de praxis inerente a ideia de ancestralidade e ao trabalho pedagogico com Arte-Educacdo. Tal sentido,
possibilitou ao estudante a (re)construcao de suas memorias e de seus lugares no mundo, que nutriu seu processo
de criagdo, ainda que em croquis, de um artefato cultural — projeto de modas — nas representagdes e suas escolhas
de linhas, cores, formas e texturas.

A partir da escuta do projeto, fica clara a poténcia pedagogica da ancestralidade no ensino de moda.
Trabalhar a moda a partir da ancestralidade ¢ um caminho muito rico para a criagdo de novas modas. Os
estudantes, tomando consciéncia de sua historia e de sua bagagem cultural, sentiram-se mais confiantes neles
mesmos, na sua expressao e poténcia Unicos, podendo se sentir mais conectados com a forca de sua propria

historia, sendo capazes de produzir moda, modas e mundos unicos e diversos.
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