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Resumo: Este estudo propde pensar a moda ultrapassando a nogdo de efemeridade, buscando sentido na
sobrevivéncia como forma de re-existéncia. Para problematizar o sistema que constréi a moda foi
necessario desestabilizar conceitos inerentes a ele, como origem, novo, linearidade, temporalidade, assim
como sua construcdo historica.
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Abstract: This study proposes to think of fashion by going beyond the notion of ephemerality, seeking
meaning in survival as a form of re-existence. In order to problematize the system that builds fashion, it
was necessary to destabilize concepts inherent in it, such as origin, newness, linearity, temporality, as
well as its historical construction.
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Introducio

Este estudo apresenta de forma breve conceitos trabalhados e elaborados no processo de
escrita de uma tese de doutorado iniciada em 2013, defendida em 2018 e que segue servindo de
base critica para estudos em andamento. O estudo propde pensar a moda ultrapassando a noc¢ao
de efemeridade, buscando sentido na sobrevivéncia como forma de re-existéncia. Para
problematizar o sistema que constréi a moda foi necessério desestabilizar conceitos inerentes a
ele, como origem, novo, linearidade, temporalidade, assim como sua constru¢do histérica. A
pesquisa procurou perceber linhas de fuga presentes dentro do préprio sistema e as aproximou
do conceito de rizoma. Pensar a moda como imagem e posteriormente como rizoma ampliou o
olhar para as possibilidades politicas que acontecem nos agenciamentos que a moda promove. A
re-existéncia, neste estudo, confere uma possibilidade de olhar para a moda compreendendo que
as mudancas vazias que a efemeridade provoca nela permanecem pelo excesso, ja as mudancgas

necessarias sdo aquelas que sobrevivem no tempo, seja como imagem, forma, estilo ou sentido
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construcdo deste nos encontros e agenciamentos politicos promovidos pela moda em quaisquer
de suas dimensdes.

O estudo compreende que o primeiro passo a ser dado na tentativa de ampliar os
horizontes de investigagdo da moda rizomdtica estd no salto que percebe algumas mudancas nao
como apagamento do estilo anterior, mas como re-existéncia de algo que se da como
(des)continuidade, através de linhas de fuga dentro do préprio sistema. A pesquisa é
bibliografica, de carater qualitativo, trabalha o universo dos significados, motivos, valores e
atitudes. Dessa forma, ela enquadra-se a esta proposta, que ndo pretende encontrar nimeros ou
indicadores quantitativos, mas dados a respeito da producdo humana, capazes de enriquecer a

discussdo sobre as mudangas na moda.

A moda e sua construcao na historia

O primeiro ponto problemdtico que trazemos para esta apresentagdo da pesquisa ¢ a
critica a nogdo de historia da moda. Investigamos parcialmente como a histéria da moda ¢
apresentada nos livros, especialmente os utilizados nas escolas de moda, contrapondo a visao
tradicional da histéria da moda aos conceitos de origem de Walter Benjamin.

Os trabalhos cientificos a respeito do costume datam de 1860, a autora Renata Pitombo
Cidreira (2005) destaca de forma preocupada o fato de serem tratados apenas como adi¢cao de
pecas, entendendo a roupa como uma forma de evento historico. Para tanto, datavam seu
surgimento e sua origem circunstancial. Daniel Roche (2007) cita Jules Quicherat como um
autor que propds uma ligacdo entre o publico, o privado e o social. H4 muitas criticas possiveis
aos primeiros relatos historicos da moda, e a preocupacdo no estabelecimento entre formas e

periodos ¢ uma delas, porém, conforme Cidreira (2005, p. 38), ndo ¢ a Unica.

[...] esses trabalhos retratam o costume real ou aristocratico, deixando uma lacuna
imensa no que diz respeito aos usos vestimentares das outras camadas sociais, e
mesmo ignorando quase constantemente a questdo da funcionaliza¢do da vestimenta,
privilegiando, nesse sentido, a visdo da indumentéria enquanto aparato e, sobretudo,
aparato real.

No que se refere a Historia da Moda como contada na literatura académica,

percebemos que ha um equivoco em reduzi-la a uma linearidade cronoldgica e/ou determinada
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Uma critica a perspectiva cronologica da Histéria da Moda também ¢ empreendida
pelo filésofo francés Gilles Lipovetsky. Em “O império do efémero: a moda e seu destino nas
sociedades modernas” (1989), o autor defende que ha especificidades na moda, relacionadas a
sua oscilacao, que dificultam sua leitura por uma o6tica da histéria positivista e da periodizagao
classica em séculos ou décadas. “[...] bom conhecimento dos fatos, pouca compreensdo da
originalidade do fendmeno e de sua inscricdo real na grande duragdo histérica e no conjunto
coletivo” (LIPOVETSKY, 1989, p. 25). Na critica que tece a historia tradicional da moda,
Lipovetsky (1989) propde uma nova divisao da historia da moda, que nao se apega a detalhes de
estilo e ¢ dividida em periodos: moda aristocratica; moda de cem anos; ¢ moda aberta e
consumada.

A perspectiva do autor coloca em crise as divisdes e nomeagdes na historia da moda
que acompanham outras esferas culturais — como a arte —, que para o autor sdo externas ao seu
processo ¢ minuciosas de detalhes materiais. Ele prefere o olhar que entende a sociedade
modificada pela logica da sedugdo e do efémero, proprios da moda.

Ao analisar as logicas que estruturaram as efemeridades desde o final da Idade Média,
Lipovetsky (1989) propde uma periodizacdo que considera a logica da mudanga como o
principio motor da moda, organizando-a em blocos homogéneos. Entretanto, ele desconsidera as
simultaneidades, continuidades, descontinuidades que ultrapassam como poténcia politica o
simples ato de vestir esta ou aquela moda, ou mesmo fazer uso da moda como forma de dar
visibilidade as questdes caras a sociedade. Sua analise compreende apenas a moda do Ocidente,
e se torna inovadora apenas pela proposta de uma nova ordem (moda aristocratica, moda dos
cem anos, moda aberta e consumada), no entanto ndo resolve ou problematiza nogdes enraizadas
de moda, ou seja, o autor apenas cria outra forma de periodizagdo.

Daniela Calanca (2008), ao falar de tendéncias historiograficas e sociologicas dos anos
1960, cita Roland Barthes e essa critica aos estudos historicos sobre a moda. “Barthes revela,
tantos nos estudos do ultimo periodo de século XIX, como naqueles contemporaneos, a falta de
uma perspectiva histérica completa, que indague a dimensdo ideoldgica, econdmica, social e

sensivel da ‘indumentéria’”. (CALANCA, 2008, p. 21). Em nosso estudo, o autor contribui
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2008, p. 21).

Neste ponto, a autora cita criticas feitas por Barthes sobre a visibilidade que se da ao
estudo das formas e mudancas de linhas e a maneira vaga com que se relacionam essas
diferengas internas do costume com as externas. Quanto aos aspectos externos dos quais fala o
autor, os estudos histéricos se encarregaram, quase que exclusivamente, do ponto de vista da
lideranga aristocratica e, além disso, quase nunca posto em relacao ao trabalho que executava o
possuidor de determinada veste, ignorando assim o carater funcional do vestir.

Outro ponto da critica de Barthes que enriquece nossa problematizacio ¢ a
periodizacao histérica. Aqui, segundo Calanca (2008, p. 23), Barthes indica o caminho proposto
por Lucien Febvre, que ¢ o “de substituir o uso de uma dupla datagdo (inicial e final) por uma
simples datagdao central, j4 que o momento do inicio de fim de uma moda vestimentéria nao ¢é
sempre bem definido no tempo.” Este entendimento considera a arbitrariedade presente entre a
data de langamento de uma moda e o periodo de adogao desta.

Quando relacionamos este entendimento a dificuldade e até a impossibilidade de se
estabelecer a origem de uma criagdo de moda atualmente, trazemos nossa critica sobre a origem,
e adicionamos o olhar que Walter Benjamin langa sobre este conceito. Nao caberia, desta forma,
a periodizagdo ou a localizagdo de uma criacdo de moda, porque ela ndo ¢ sindénimo de
nascimento.

Adotando entdo o conceito de origem de Walter Benjamin, entendemos a origem ndo
como sinénimo de nascimento, mas na atuacdo de vdrias forcas em movimento que norteiam as
pessoas, criando uma possivel conexdo. “A origem, portanto, ndo se destaca dos dados factuais,
mas tem a ver com a sua pré e pos historia” (BENJAMIN, 2011, p. 34). Apesar de ser uma
categoria historica, entendemos que a origem pode ser considerada um processo, pois nao ¢
possivel fixad-la. O autor em questdo, ao tratar filosoficamente da dialética indissocidvel a
origem, encontra nela duas “linhas-mestras”, uma condicionante da outra, sdo elas a unicidade e
a repetigdo. Cabe a esta pesquisa sobre a moda estabelecer as conexdes ou agenciamentos entre
elas, buscando as linhas de fuga que permitiram e permitem sua sobrevivéncia e a distanciam da
logica efémera. Este ponto nos ajuda a pensar a moda além da binaridade existente entre novo e

velho, que determina sua caracteristica de brevidade e participa da constru¢ao da efemeridade.
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Na pesquisa para a tese realizamos uma analise dos livros de histéria da moda,
especialmente de sua organizagdo no tempo, procuramos destacar alguns pontos inquietantes e
que nos levaram a alguns porqués na pesquisa. A institucionalizacdo da mudancga “obrigatoria”
da moda caminhou em dire¢do ao esgotamento, e a velocidade com que acontece atualmente
ndo contribui para a criacdo do novo, seja em termos materiais ou simbolicos, sendo assim a
efemeridade ¢é algo a ser questionado.

Em O Anjo da histéria, Benjamin (2013) nos apresenta o materialismo histérico e sua
difereng¢a em relacdo ao historicismo. A grande critica do autor no primeiro capitulo do livro
paira sobre os acontecimentos historicos e a forma como sdo descritos. As primeiras
inquietacdes que o autor langa relacionam-se ao fato de a histdria ser sempre o relato da vitoria e
dos sujeitos vencedores. Para Benjamin, ndo ha diferenga entre grandes e pequenos
acontecimentos, por isso ele considera que ndo ha documento de cultura desvinculado de
barbéarie. Esse entendimento expressa para Maria Rita Kehl (2009, p. 86) o pessimismo do autor
“em relacdo as ideologias de progresso (tdo caras ao nosso tempo), que se sustentam a custa do
esquecimento das vitimas da historia”.

O materialista historico, portanto, para “escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN,
2013, p. 13), deve se afastar da tradi¢do historicista que considera o processo histdrico pelo viés
do vencedor. Perceber a histéria por essa 6tica nos trouxe uma visao histdrica que ignorou todos
os agenciamentos que atravessavam esta linha “vencedora” e que desqualificavam todos os
sujeitos e acontecimentos provenientes de quem nado detinha o poder.

A empatia com o vencedor na histéria da moda ¢é prejudicial porque determina uma
forma de interpretar a histéria e, por consequéncia, de se posicionar frente as problematicas
sociais e politicas que se apresentam na contemporaneidade. A redencao da historia da moda
passa por salvar do esquecimento, rememorar personagens e tentativas de emancipagdo que nao
ganharam o destaque merecido, por mais humildes que fossem. Cabe aos estudos atuais o
resgate destas informagdes.

Benjamin nos leva a pensar a moda e sua historia saindo da no¢do de lugar e partindo

para a noc¢ao que entendemos se tratar de um espago rizomatico. Retiramos o conceito de rizoma
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conceito que abranja toda sua dimensdo. No entanto, ¢ necessario utilizar algumas expressoes
comuns quando se fala de moda, as quais, mesmo que totalizantes, nos permitem abarcar o
maior niamero possivel de conexdes que a moda engendra quando falamos de um modo geral.
“Mundo da moda” ¢ uma expressdo comum e que de certa forma nos coloca diante da sua
abrangéncia. Segundo Bueno (in MESQUITA; PRECIOSA, 2011, p. 38), a expressdo tem
origem no termo “mundo das artes”, cunhado por Howard Becker no livro Les mondes de [’art
(1988). “Becker aborda a arte como um trabalho ¢ o mundo da arte como a rede de cooperagao,
o sistema que possibilita a existéncia social e econdmica de uma determinada modalidade de
producao”. Nos interessa, neste momento, pensar a rede de cooperagdo que constroi a moda,
mais especificamente seu campo imaterial, aquele que influencia as formas de sua existéncia
material. Como a producdo material da moda ¢ mais evidente, vamos propor inicialmente
ampliar nosso horizonte a fim de percebé-la também como atuante da produgao simbolica.

Conforme sinalizam alguns autores, podemos destacar quatro teéricos considerados
iniciadores da pesquisa em moda relacionada as sociedades de forma geral, sao eles: Herbert
Spencer, Gabriel Tarde, Thorstein Veblen e George Simmel. A partir dos estudos realizados por
estes autores, destacamos duas caracteristicas que regulam a existéncia da moda: a imitacao ¢ a
distincdo. De forma geral, suas abordagens discutem as diferencas entre moda e tradicdo e a
amplitude deste fendomeno na sociedade. Avangamos com a explora¢do de conceituacdes de
moda, trazendo a perspectiva de Gilles Lipovetsky (1989), Francesco Morace (2012), Diana
Crane (2006) e novamente Gilles Lipovetsky com Jean Serroy (2015). Nao serd possivel neste

artigo aprofundar todos estes conceitos.

O notavel, hoje, ¢ que estamos desprovidos de referencias consensuais, de centro
dominante que estabeleca uma hierarquia estavel. Nao dispomos mais de um polo
hegemonico dotado de autoridade suficiente para impor, de cima para baixo, uma
hierarquia inconteste de critérios e normas. A era da inflagdo estética é descentralizada,
desierarquizada, estruturalmente eclética. (LIPOVETSKY; SERRROY, 2015, p. 53).

Notamos que ¢ cada vez mais dificil pensar estruturas que deem conta dos fluxos que a
moda opera para a afirmagdo de suas escolhas temporarias, ndo hd centros absolutos ou setas
que possam apontar para uma logica clara.

Este entendimento também move nossa pesquisa, no entanto queremos incluir a

problematizagdo do que entendemos por mudancas operadas pela moda. Estas mudangas sao
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discurso.

Perspectivas rizomaticas

Nosso ponto de partida e justificativa para entender a moda a partir do rizoma ¢ expandir
a no¢ao de moda saindo do fluxograma do Complexo Téxtil, ou seja, da materialidade do
produto. Consideramos que este modelo ja ndo ¢ suficiente para o pleno entendimento do
sistema da moda, ja que localiza, por exemplo, a criagdo de moda em um modelo
pré-estabelecido de fluxo continuo, no qual hd ordem e origem determinadas por modelos

hierarquicos para sustentar o desenvolvimento de produtos.
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forma, foi construida uma linha de aproximagao, proposta na tese € que nao sera aprofundada
neste momento, entre o sistema da moda atual e o conceito de rizoma, com a pretensao de
ampliar e escapar ao esquema linear e efémero de langamento de tendéncias e ao bindrio de
substitui¢ao do velho pelo novo na leitura da moda.

Retirado da botanica, o termo rizoma denomina uma natureza de raizes distintas das
arboriferas. Destacamos, para nosso estudo, a principal diferenca entre as duas formas de
raiz, que ¢ a nogdo de centro. Na raiz arborea ha um caule, um ponto de partida que
determina os ciclos evolutivos, estruturando-os segundo uma espécie de hierarquia, um
caminho pré- determinado, uma ordem.

As conexdes que a moda faz entre os tempos, utilizando o passado como fonte e o
futuro como ideal, interagindo com outros sistemas que ndo os do simples uso cotidiano,
constroem conexdes com outros campos, sendo possivel, portanto, a primeira aproximacao
como um elemento de carater rizomatico. “A moda tem um faro para o atual, onde quer que
ele se oculte na folhagem do antigamente. Ela ¢ um salto de tigre em dire¢ao ao passado. Ele
se da, porém, numa arena comandada pela classe dominante” (BENJAMIN, 2012, p. 249). A
moda como sistema repleto de “tempos de agora (jetztzeit)”, para usar a expressdo de
Benjamin (2012), citou formas classicas do vestudrio greco-romano no periodo de renovagao
provocado pela revolucdo francesa. . “A revolucao francesa se via como uma Roma
ressurreta. Ela citava a Roma antiga como a moda cita um vestudrio do passado”
(BENJAMIN, 2012, p. 249).

Para desenvolver o conceito de rizoma, Deleuze e Guattari (1995) utilizam o proprio
livto como objeto de exemplo. O livro, para os autores, funciona como agenciador, esta
sempre em vinculo com outros agenciamentos, portanto sé existe em conexao: “Um livro
existe apenas pelo fora e no fora” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 18).

O desenvolvimento deste pensamento torna-se necessario para o entendimento da
moda como um sistema agenciador, que so existe em conexao com outros sistemas também

agenciadores. Um agenciamento €, para os autores, o “crescimento das dimensdes numa
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temporais etc., sustentam de forma esquematizada um sistema que opera com a tentativa de
criar um centro, um ponto de partida e um caminho pré-estabelecido, uma ordem, a novidade
renovada constantemente. No entanto, ao aproximar o conceito de moda aos agenciamentos
politicos que o proprio sistema ¢ capaz de engendrar, ¢ necessario o distanciamento da no¢ao
de moda com inicio e fim programado, que alimenta a ideia de novidade, efemeridade e
mudanca constante. A dimensdao da moda como imagem e produto provoca ecos que nao
podem ser nomeados, a fim de dar unidade ou codifica-la, o que ¢ comum na moda quando se
nomeia uma tendéncia ou se estabelece uma forma de uso.

As multiplicidades que habitam a moda, e que muitas vezes sdo diminuidas pela
relagdo com a brevidade, “se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de
desterritorializacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 25) e modificam sua natureza em
contato com outras linhas. Nesse sentido, entendemos as multiplicidades na moda como
tentativas de fuga a no¢ao de apagamento programado pela novidade. Criagdes advindas de
qualquer lugar e tempo intimidam a logica capitalista da moda, ao produzir permanéncias,
seja utilizando como suporte a propria materialidade do vestuario e de suas formas, seja no
contetido simbdlico que dimensionam por suportes outros, como o da imagem e sua poténcia
politica.

Pelbart (apud MESQUITA; PRECIOSA; 2011, p. 79), ao falar das variagdes do eixo
do tempo ao longo da histdria, ora voltada ao passado, quando se valorizava a origem, como
na antiguidade, ora ao futuro, quando na modernidade valoriza-se o progresso etc., nos diz
que ndo estamos frente a uma simples alteracdo da “flecha do tempo, mas de uma explosao
da flecha do tempo”. Ao citar Deleuze, ele toma a ideia de “rizoma temporal” que, para
Pelbart, “[...] ndo se trata de uma linha do tempo, nem de um circulo do tempo, tampouco de
uma flecha invertida, ou quebrada, mas de uma rede temporal, que implica uma navegagao
multitemporal num fluxo aberto, assim como se navega hoje num hipertexto” (MESQUITA;
PRECIOSA, 2011, p. 79).

Os rizomas sao multiplicidades, nao € possivel criar pontos, deslizam e preenchem

os espagos como uma erva daninha, conforme a analogia feita pelos proprios autores. Mesmo

—)
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produtoras de cortes no tempo e no espago, produtoras de nomenclaturas totalizantes,
intensidades fabricadas, e que por sua vez sdo ineficazes para explicar a moda quando ha

prerrogativas de novos agenciamentos a todo o momento.

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo os quais ele ¢
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas
compreende linhas de desterritorializacdo pelas quais ele foge sem parar.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 25).

Tendo como prisma este olhar, ndo hd, portanto, como aproximar essa nog¢ao
rizomatica da dicotomia existente na substitui¢do do velho pelo novo na dinamica da moda.
Pelbart (apud MESQUITA; PECIOSA, 2011, p. 82) nos traz uma nog¢ao vinda de Michel
Serres, que corrobora com nosso proposito de problematizagdo de nogdes enraizadas de
moda, ao falar do tempo em numa espécie de desordem visivel. Para ele, fatos que,
linearmente e temporalmente organizados estariam distantes, estdo, na realidade, muito

proximos. Ele utiliza o exemplo de um carro.

O carro, por sua vez ¢ um agregado disparatado de solucdes cientificas e técnicas de
épocas diferentes, e que pode ser datado peca por peca. Tal peca foi inventada no
inicio do século, tal outra ha dez anos e o ciclo de Carnot ha duzentos anos. Sem
contar a roda, que remonta ao neolitico. O conjunto s6 & contemporineo pela
montagem, desenho, a publicidade que o faz passar por novo. (MESQUITA;
PECIOSA, 2011, p. 82).

Se tragarmos um paralelo com as criacdes de moda que sdo vendidas como
novidade, provavelmente teriamos conclusodes parecidas, senao idénticas.

Ao aproximar a moda da no¢do de rizoma, seus infinitos agenciamentos nos
permitem elaborar uma ideia de moda que se territorializa e ao mesmo tempo se
desterritorializa, mudando de natureza e ndo deixando espago para nenhuma forma de
submissdo. Esta aproximagdo também sustenta uma conexdo com o conceito de origem, em
Walter Benjamin. Entendemos, dessa forma, a origem, ndo como sindnimo de nascimento,
mas pela atuacdo de varias forcas em movimento que influenciam uma possivel sintonia,

como poténcia politica, caracterizando-se como uma fonte de possibilidades que levaria a

criacdo das coisas.
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outra seria, deste ponto de vista, como fechar os olhos aos movimentos que permeiam seu
sistema e que se somam. Outra constatagdo ¢ que para tragar linhas de fuga também para o
estudo da moda ¢é necessario encontrar métodos ou nogdes que pressuponham estes processos
agenciadores de conexdes desprendidos de localizagdo no tempo vazio e no espaco
homogéneo, e ¢ por este motivo que o rizoma também nos serve para pensar a moda.

Se considerarmos que modelos como trickle down, trickle up, trickle across, nao
conseguem ilustrar o fendmeno da moda atualmente, a rede de conexdes que a moda elenca
pode ser pensada via rizoma, assim ndo ha limites de centro, origens e finalidades, ha
cruzamentos inesgotaveis e, portanto, possibilidades de contar sua historia de forma diferente.
Nao linear, n3o eurocéntrica, nao temporal, hd possibilidades de criar imagens
desconstrutoras de padrdes, decoloniais.

Ao conceituar rizoma, Deleuze e Guattari o distanciam da ideia de arvore ou de suas
raizes. A arvore trata mais de um modelo, mesmo que permita suas proprias fugas, se define
apenas de um ponto a outro, sem desvios ou descentramentos, isto é, o caule ¢ o ponto de
partida e também o centro. Oposto a estrutura de raiz arborifera estd o rizoma, que reverte o
modelo e ainda cria um mapa, permitindo sempre novos caminhos de ida e volta.

Observamos com essa etapa da pesquisa, que a escolha pelo olhar rizomatico dos
fendomenos que atravessam a moda, torna possivel a percep¢ao de seus fluxos autdbnomos e

seu potencial distanciamento de prévias leituras enraizantes.

A politica na re-existéncia

O primeiro passo a ser dado na tentativa de ampliar os horizontes de investigacao da
moda rizomatica estd no salto que percebe suas mudancas ndo como apagamento do estilo
anterior, mas como re-existéncia de algo que se d4 como (des)continuidade, através de linhas

de fuga dentro do proprio sistema. Definiremos com maior clareza o conceito de re-existéncia

no final desta se¢do e nas consideragdes finais.
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entre os modos de fazer, os modos de ser, € 0 modos do dizer, que faz tais corpos
sejam designados por seu nome para tal lugar e tal tarefa; ¢ uma ordem do visivel e
do dizivel que faz com que essa atividade seja visivel e outra ndo o seja, que essa
palavra seja entendida como discurso e outra como ruido.[...] A policia ndo € tanto
uma ‘disciplinarizacdo’ dos corpos quanto uma regra de seu aparecer, uma
configuracdo das ocupacdes e das propriedades dos espagos em que essas ocupagdes
sdo distribuidas. (RANCIERE, 1996, p. 42).

O autor amplia o conceito de policia, antes relacionado apenas a vigilancia ¢ a
repressdao, e reduz assim o conceito de politica, reservando a este um agrupamento de
atividades que vém confundir, embaralhar, perturbar a ordem da policia por meio da inscri¢ao

de uma hipotese que ndo foi percebida como consenso ou ordem.

Proponho agora reservar o nome de politica a uma atividade bem determinada e
antagbnica a primeira: a que rompe a configuracdo sensivel na qual se definem as
parcelas e as partes ou sua auséncia a partir de um pressuposto que por definigdo
ndo tem cabimento ali: a de uma parcela dos sem-parcela. Essa ruptura se manifesta
por uma série de atos que reconfiguram o espaco onde as partes, as parcelas e as
auséncias de parcela se definiram. A atividade politica é a que desloca um corpo do
lugar que lhe era designado ou muda a destinagdo de um lugar; ela faz ver o que néo
cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde s6 tinha barulho, faz ouvir como
discurso o que s era ouvido como barulho. (RANCIERE, 1996, p. 42).

Pela utilizacao de conceitos que se atravessam: dissenso, efemeridade e resisténcia,
a pesquisa trouxe a percep¢ao da moda também como linguagem poética capaz de revelar a
presenca de mundos dissensuais dentro de mundos consensuais, promovendo ndo o
entendimento, mas a percepcdo sensivel dos sujeitos de que algo estd errado. Aproximamos,
neste momento, a moda do conceito de arte, porque em ambas a reprodutibilidade técnica
alterou seu estado e porque na moda a experimentacao oferece caminhos alternativos a ordem
da policia.

As artes nunca emprestam as manobras de dominagao ou de emancipagdo mais do
que lhes podem emprestar, ou seja, muito simplesmente, o que t€m em comum com
elas: posicdes e movimentos dos corpos, fungdes da palavra, reparticdes do visivel e
do invisivel. E a autonomia que podem gozar ou a subversao que podem se atribuir
repousam sobre a mesma base. (RANCIERE, 2005, p. 26).

A autonomia que a moda pode ter e que a modifica realmente esta ligada a criagdes
em moda de carater critico, que despertam a consciéncia em torno dos dispositivos de

dominagdo, a fim de tornar o espectador um sujeito ciente da transformacdo do mundo. Nao
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uso, sem construcao historica, pois a conexao de tudo isso também faz a moda.

Quando falamos do sistema da moda, entendemos que esta funciona ndo apenas
dentro, mas também como o Estado que disciplina os individuos dentro do modo de pensar de
cada um. Ao entender que ambos, e juntos, constroem um pensamento em torno do que
conhecemos por moda, nossa liberdade estd submetida a forma que encontramos de nos
organizar no interior do Estado.

Com base nesse conhecimento, a resisténcia que propomos para a moda recriaria
uma atitude positiva e que ndo precisaria se afirmar a partir de uma negagao. Por isso o termo
re-existéncia nos parece mais apropriado para pensar a mudanga dentro da moda, pois ele
confere um sentido mais amplo, j& que convoca outras formas de olhar. “Resisténcia como
constante movimento de afirmar a vida que nos estd sendo constantemente subtraida.
(Re)existir, insistir em existir, conjurar a formagdo do Estado no pensamento, tornar o
pensamento uma maquina de guerra” (ASPIS, 2011, p.120)

A maquina de guerra que Deleuze e Guattari (2002) citam opde-se ao sistema do
Estado no sentido de compor um espaco liso, que se relaciona ao pensamento ndmade em
dissonancia com o espaco estriado continuamente construido pelo Estado. Colocar em crise
as imagens de moda, o que ¢ dado como novidade, ¢ afastd-las da ideia de simples
progressao. Mais que isso, € conecta-las a outras imagens que permitem provar € perpetuar a
re-existéncia da moda através de sua politica.

A soma de imagens de moda e o sentido que produzem podem provocar inimeras
leituras e, dependendo de sua localizagdo espacial e temporal, a imagem do passado ndo deve
ser eterna, deve ser uma “experiéncia unica” (BENJAMIN, 2012, p. 250). A sobrevivéncia da
moda como algo que possibilita a transmissdo de um sensivel ¢ indiferente a morte e ao
nascimento, nasce e renasce constantemente, seu passado ou historia tem a capacidade de nos

transformar.

Consideracoes finais
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colonizagdo do conhecimento.

A histéria da moda, eurocéntrica, linear, hierarquizante, estratificadora e que por
vezes ignora permanéncias, recebeu destaque nesta contestagdo. Seja em livros ou exposta em
museus, a moda pode e precisa ser problematizada. Mesmo ndo sendo o foco principal desta
pesquisa, os questionamentos acerca da historia contada pelo viés da moda sugerem a
possibilidade de continuidade desta pesquisa.

A recusa de observar a moda sobre o angulo do sistema, que para nosso
entendimento desvaloriza seu campo de possibilidades politicas, permitiu que
encontrassemos a possibilidade de mudangas na moda tanto como forma de sobrevivéncia
dos sentidos coletivos quanto como forma de pensamento ampliado sobre moda. Utilizar a
moda e sua rede de conexdes rizomaticas como plataforma de visibilidade aos problemas da
propria moda €, para nossa conclusdo, uma forma de ndo ser conivente com injustigas que o
sistema da moda opera para sustentar-se. Por este angulo, enxergamos sujeitos que sio
invisiveis, mas ndo menos importantes para a moda, e enxergamos obstaculos, mas podemos
entdo tentar supera- los.

A partir do entendimento de origem como poténcia para a criagcdo e permanéncia de
sentidos compartilhados, tornou-se possivel perceber o quanto nossa visao de moda ¢é parcial
e modulada em institucionalizagdes convenientes a manuten¢do de um dominio das
necessidades econdmicas, que promove ainda o apagamento e apropria-se de inumeras
multiplicidades.

O conceito de rizoma nos serviu como forma de visualizagdo de um espago liso para
a moda. E por meio dele que encontramos as linhas de fuga que se desenvolvem em
alternativa ao espaco estriado do sistema de moda dominante, e que atua como policia. Foi
também por meio do rizoma que compreendemos os limites estabelecidos pelas teorias que
tratam dos sentidos da difusao de moda.

Por fim, a tese de que a moda pode passar da efemeridade a re-existéncia quando
encontra perspectivas menos totalizantes e mais contestadoras nos encheu de motivos e

estimulo. Possibilitou, inclusive, um convite e a participagdo como speaker no evento TEDx
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apagamento, excesso € a aceleragdo. Sua condi¢do de existéncia ndo estd relacionada a
producao de novidades em roupas e acessorios, mas as mudangas que resistem enquanto
poténcia politica.
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